JOANNA SZCZEPANIK

OD PRZESTRZENI DO TRANSMIGRACJI.
TOZSAMOSC NARODOWA
W ZWIERCIADLE KULTURY ARTYSTYCZNEJ

NA PRZYKLADZIE TWORCZOSCI
KOLEKTYWU NEUE SLOWENISCHE KUNST

dea zjednoczonej Europy jest tematem powraca-

jacym przy okazji dyskusji o kondycji wspotczes-

nosci. Towarzyszy jej stynna, cho¢ sporo mtodsza,
bo liczaca sobie dwie dekady, teza Richarda O’'Briena
o ,kohcu geografii”, czyli utracie uprzywilejowanej
pozycji przez kategorig przestrzeni. Funkcjonowanie
W nieustannym ruchu zwiazane jest ze zjawiskiem glo-
balizacji i wzmozonym wptywem mediow umozliwiaja-
cym ogolnoswiatowy przeptyw idei, informacji, obrazu.
W rezultacie ludzka aktywnost odbywa sie niejako na
dwoch poziomach, w dwoch srodowiskach jednoczes-
nie: fizycznym oraz ksztattowanym i przekazywanym
przez technologie.’

Nie ulega jednak watpliwosci, iz poszczegolne kraje
europejskie charakteryzuja sie roznej dtugosci stazem
posiadania wlasnej pahstwowosci. Obserwuje sie wigc
dwie przeciwstawne postawy: z jednej strony istnieje
ogoblna tendencja do integracji ponad narodami, z dru-
gie] natomiast mamy do czynienia z koncentracja na
wtasnej historii, co moze byt przejawem nie dos¢ so-
lidnie ugruntowanej tozsamosci narodowej. Z taka sy-
tuacja mozna spotkat sig szczegolnie w przypadku tzw.
matych narodow, ktore pahstwowoscia, na powrot od-
zyskana badz otrzymana po raz pierwszy, ciesza sie od
niedawna.

Przestrzenna dowolnos¢, charakteryzujaca sige ru-
chem o trudnym do przewidzenia kierunku, definiowa-
na jest przez Marte Bucholc jako transmigracja, pojecie
zastosowane tu jako metafora wspotczesnego funkcjo-
nowania w swiecie.

1
refleksyjnos¢, Poznah 2004, s. 140.
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Artysta bardziej niz ktokolwiek inny ucielesnia charakterystyczne rysy sylwetki transmigranta.
Jego tozsamost powstaje w ruchu w drodze aktywnego gromadzenia doSwiadczen, wybie-
ranych przez niego, wzmacnianych i generowanych — by wypowiedzie¢ w swojej ekspresji
artystycznej zagmatwana prawde o wszystkich zasobach, ktorych uzyt, aby by¢ soba takim,
jakim jest w akcie tworzenia. To, co dla innych ruchliwych postaci naszych czasow (...) jest
instytucjonalna koniecznoscia (...), dla artysty jest sensem jego tworczej aktywnosci. (...) Ar-
tysta chwyta intuicyjnie to, co kluczowe w egzystencji otaczajacego go spoteczehstwa, a mia-
nowicie nowa zasadge kreowania tozsamosci. (...) Tworca stat sie ucielesnieniem duchowej
tendencji wspotczesnosci, ktora polega na ksztattowaniu indywidualnej tozsamosci przez ruch
fizyczny i spoteczny”?.

Byt moze wiec warto przyjrze¢ sige zagadnieniu wspotczesnej tozsamosci narodowej
przez pryzmat tworczosci artystycznej pochodzacej z powstatych przed zaledwie dwiema
dekadami pahstw europejskich. Jaki wptyw na te aktywnos¢ maja zachodzace we wspot-
czesnosci zmiany? W ktorym kierunku ewoluuja ich dziatania? Czy rzeczywiscie widoczne
jest w nich owo rozmycie, uptynnienie w przestrzeni, przypisywane procesowi przejscia
od lokalnosci do globalnosci?

Niniejszy artykut jest propozycja zwrocenia uwagi na dziatalnos¢ kolektywu artystycz-
nego Neue Slowenische Kunst, ktory powstat w Stowenii w latach 80. XX wieku. Toz-
samo5sc¢ artystyczna tej grupy zostata zbudowana na wyraznym odniesieniu do charakteru
narodowego na kilka lat przed powstaniem niepodlegtego pahstwa. Aktywnos¢ kolekty-
Wwu przez niespetna trzy dekady stanowita swoisty komentarz do zjawisk zachodzacych
zarowno na terenie dzisiejszej Stowenii, jak i poza nia.

Skrotowa analiza historyczna, przy jednoczesnym zaakcentowaniu aspektu kulturalne-
go rozwoju pahstwa stowehskiego, pozwoli na mozliwie catosciowe ujecie omawianego
zagadnienia. Warto zaznaczy¢, iz prezentowana grupa artystyczna, cho¢ najbardziej repre-
zentatywna dla sztuki stowehskiej poza granicami kraju, nie jest i nie byfa oczywiscie je-
dynym podmiotem tworczym na jego obszarze, podobnie jak nie jest inicjatorem mody,
pradu czy nurtu. Kolektyw ten jest koncepcja autorska, ktora nie znalazta nasladowcow,
z pominigciem tych, ktorzy zechcieli wziac aktywny udziat w jej tworzeniu i zdecydowali
sie staC czescia projektu.

HISTORIA

Przed dwoma laty w oddziale Muzeum Miejskiego Lublahskiego Zamku zainaugurowano
ekspozycje zatytutowana ,, Stowehska historia”. Jej koncepcja wyraznie pokazuje, iz chot
pahstwo stowehskie liczy sobie ledwie dwie dekady to stowehskost — ponad tysiac. We-
dtug planow autorstwa Joze Pletnika z lat 20. XX wieku, wybitnego Stowenca i architekta
praskich Hradczan, gorujaca nad Lublana sredniowieczna budowla miata stac sie narodo-
wa Akropolis, sercem kraju i fizycznym przejawem wyobrazonej wspolnoty®. Ideg te przy-
wotat w niedawnej publikacji takze Ales Erjavec, przypominajac, iz

,ha poczatku XX wieku jeden z najwiekszych intelektualistow stowenskich, Josip Vidmar, pro-
pagowat ideg przewodnictwa tego niewielkiego kraju nie w sferze gospodarki czy polityki, lecz
kultury i sztuki. Z jego marzeh narodzita sie wizja «stowehskich Aten» — stoteczna Lublana mia-
ta zastynac z kultury na caty swiat niczym Ateny lub Florencja”*.

2 M. Bucholc, Tozsamosé transmigranta, ,Herito” nr 2 (1/2011), s. 76.

t. Galusek, Multimedialna Akropolis, ,Herito” nr 1/2010, s. 118.
A. Erjavec, Neue Slowenische Kunst — Nowa Sztuka Stowenska, [w:] Ausstelung Laibach Kunst Rekapitu-
lacja/Recapitulation 2009, Katalog wystawy t0dz 2009, s. 104.

4

154



OD PRZESTRZENI DO TRANSMIGRACJI. TOZSAMOSC NARODOWA W ZWIERCIADLE KULTURY ARTYSTYCZNEJ @

Chot od momentu stworzenia planow architektonicznych Pletnika i idei Vidmara, Sto-
wehcy musieli poczekat jeszcze kilkadziesiat lat na witasna pahstwowose, ostatecznie
kraj ten, usytuowany na etnojezykowym pograniczu germahskim, romahskim, stowiah-
skim i ugrofihskim, doczekat sie niepodlegtego terytorium.

Miroslav Hroch zwraca uwage, iz tozsamost stowehska wytworzyta, pokonujac kolej-
ne fazy: zjednoczenia sig patriotycznej inteligencji studiujacej jezyk i kulture grupy, uwaza-
nej za potencjalny narod, a nastepnie przekonania cztonkow tej grupy do przyjecia nowej,
narodowej tozsamosci. Sukces tych poczynah pozwolit przejs¢ do etapu agitacji naro-
dowej i fazy ruchu masowego bedacego dowodem pomysinego zaszczepienia procesu
narodotworczego®.

Stowency stanowili jedna z rozproszonych wspolnot etnicznych zyjacych na terenie
monarchii habsburskiej i chot ludnos¢ zamieszkujaca ten obszar zmuszona byta utozsa-
mic sie z narodem i jezykiem niemieckim, nie udato sie catkowicie ostabic jej swiadomo-
5ci regionalnej.

Okres reformaciji przyniost pierwsza ksiazke w jezyku stowenskim, Catechismus in der
windischen Sprach (wydana pod niemieckim tytutem w 1551 roku). Jej autora, Primoza
Trubara, uznaje sie za tworce podstaw stowenskiego jezyka literackiego. Mimo iz refor-
macja na terenie Stowenii obecna byta krotko, stanowita pierwszy moment obudzenia sie
Swiadomosci narodowe;.

Chot trudno w tym skrotowym rysie znalez¢ miejsce, by wymienic wszystkie wazne
dla rozwoju stowehskie] tozsamosci osobistosci, warto wspomnie¢ o Janezu Vajkardzie
Valvasorze, szlachcicu zyjacym w epoce baroku, z pochodzenia Wtochu, z jezyka Niem-
cu, a z poczucia patriotycznego Kraihcu, ktory przemierzajac przestrzenie Europy i Afryki
Potnocnej, nie tylko odkryt, iz poza terenami monarchii habsburskiej, Ksiestwo Krainy jest
zupetnie nieznane, lecz takze dostrzegt jego odrebnosc geograficzna i kulturowa i reszte
zycia poswiecit studiom nad jej uksztattowaniem i przyroda.

Stworzenie dojrzatego jezyka narodowego stato sie podstawowym zadaniem w okresie
oSwiecenia, kiedy stat sie on symbolem odrebnosci stowenskiej i Swiadectwem dojrzatosci
narodowej. Rozwojowi koncepcji wtasnej pahstwowosci sprzyjaty takze czynniki zewnetrz-
ne, takie jak zniesienie systemu feudalnego, wieksza tolerancja religijna, rewolucja francu-
ska czy wojny napoleonskie. Charakterystycznym dla Stowehcow przejawem walki o zjed-
noczenie byly ,tabory ludu” organizowane w latach 1868-71. W tych demonstracjach
jednosci popularyzujacych idee zjednoczenia Stowenii uczestniczyty tysiace ludzi. W tym
czasie takze odbyt sie kongres Stowian Potudniowych, uznany przez polityka i duchownego
chorwackiego, Josipa Juraja Strossmayera, za narodziny koncepcji jugostowiahskiej.

Owocem aktywnej industrializacji Il potowy XIX wieku byto powstanie organizacji ro-
botniczych, miedzy innymi w Lublanie i Triescie. W tym miejscu warto odnotowac ist-
nienie waznego osrodka strajkow gorniczych w Trbovlje, w ktorym ponad sto lat pozniej
zawiazata sie grupa Laibach, gtowny pomystodawca kolektywu artystycznego Neue Slo-
wenische Kunst.

Wraz z kohcem | wojny swiatowej i upadkiem Austro-Wegier powrocita idea potacze-
nia Stowian Potudniowych. Chot Stowenia w nowo powstatym pahstwie, Krolestwie Ser-
bow, Chorwatow i Stowehcow, stafa sie niewielka prowincja, charakteryzowata sie duza
niezaleznoscia kulturowa oraz najszybszym tempem rozwoju gospodarczego. Poczatkowy
entuzjazm wywotany urzeczywistnieniem idei jugostowianskiej, przejawiajacy sie w po-
prawie stanu osSwiaty, wprowadzeniu jezykow narodowych oraz ozywieniu zycia nauko-

5 M. Hroch, Mafe narody Europy, ttum. G. Pahko, Wroctaw 2003, s. 9.
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wego, wkrotce zanikt w obliczu przybierajacych na sile konfliktow wewngtrznych, a szcze-
golnie serbskiej polityki centralizacyjnej.

Po Il wojnie swiatowe] pahstwo Stowian zostato przeksztatcone w Federacje Jugo-
stowiahska ztozona z szesciu republik. Stowenia ze stolica w Lublanie zdotfata utrzymac
wzgledna autonomie kulturowa, cho¢ pozostawata politycznie zwiazana z reszta Jugo-
stawii®. Mimo iz byt to kraj socjalistyczny z jedna rzadzaca partia i niekwestionowanym,
autorytarnym przywodca komunistycznym, nie zostat wciagnigty na liste krajow-satelitow
Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich. Jugostawia charakteryzowata sie najwyz-
sza sposrod wszystkich krajow bloku socjalistycznego stopa zyciowa i najwyzszym stop-
niem ,wolnosci” na poziomie jednostki. Wedtug zapisu konstytucji z 1946 roku, narody
wchodzace w sktad federacji posiadaty prawo do samostanowienia, nie wytaczajac prawa
do separacji. Stowehcy szczegolnie stanowczo przestrzegali jego respektowania i stajac
w obronie swoich przywilejow i wolnosci politycznej, czesto narazani byli na zarzut nacjo-
nalizmu. Ow zapis konstytucyjny od poczatku odmiennie interpretowany byt przez wtadze
w Belgradzie, co ostatecznie stato sie istotnym czynnikiem rozpadu Jugostawii’.

W 1980 roku, po smierci Josipa Broz Tito, rzad podjat proby umacniania centralizacji
kraju. W odniesieniu do Stowenii A. Erjavec wspomina o

nastrojach rewolucyjnych: socjalizm samorzadowy miat sig stat pochodnia nowego porzadku
spotecznego przewyzszajacego dotychczasowe idee. (...) Nieustannym zapewnieniom o wol-
nosci samorzadow oraz tajnemu zbrojeniu Jugostawii towarzyszyta w Stowenii promocja kultu-
ry jako nosnika Stowenskiej tozsamosci narodowej. Nie wspierano jednak ani kultury wysokiej
aglomeracji miejskich, ani kultury alternatywnej mtodych intelektualistow, lecz amatorska kul-
ture «mitosnikow kultury». (...) Jasno wiec widac, ze mimo swego intelektualizmu, kosmopo-
lityzmu i postepowosci — kultura ta w okresie socjalizmu kontynuowata tradycje burzuazji”®.

W takich okolicznosciach geopolitycznych zawiazata sie grupa Laibach, a pozniej kolek-
tyw Neue Slowenische Kunst.

KULTURA W JUGOStAWII

Konflikt z Moskwa uchronit Jugostawige przed intensyfikacja rezimu stalinowskiego, szcze-
golnie silnie odczuwanego w krajach bloku socjalistycznego po 1948 roku. ,Jugostawia
zerwata ze Stalinem i jej los zalezat od otwarcia sie na Zachod. Musiata dowiest Swiatu,
ze szanuje wolnostc mysli, a do tego celu najlepiej nadawali sie artysci zainteresowani
zachodnimi trendami”®. Chot mieszkahcy tego kraju byli w lepszej sytuacji niz pozostate
narodowosci w bloku, wszelka krytyka systemu miata mate poparcie spoteczne, a prze-
ciwnicy realnego socjalizmu byli tepieni przez milicje.

Przed Il wojna Swiatowa na poszczegolnych obszarach Jugostawii dominowaty od-
mienne tendencje artystyczne, ktore kontynuowano po wojnie. Pojawily sig rowniez
nowe — w Zagrzebiu neokonstruktywizm i neoawangarda, w Belgradzie abstrakcja nie-
geometryczna, w Lublanie, podobnie jak w Nowym Sadzie, konceptualizm i body art. Cha-
rakterystyczne dla tego okresu byto faczenie sie artystow w grupy. Powstaty wowczas

6 A Erjavec, Neue..., op. cit., s. 104.

J. Gow, C. Carmichael, Slovenia and the Slovenes. The Small State and the New Europe, London 2010,
s. 52-67.

Op. cit., s. 110.

Op. cit., s. 104.
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miedzy innymi EXAT 51 i Gorgona w Zagrzebiu, OHO w Lublanie, a w Belgradzie Ekipa
A3 czy grupa zwiazana z Centrum Kultury Studenckiej™ przy Akademii Sztuk Pigknych,
ktora zrzeszata takich artystow jak Marina Abramovit czy Slobodan Milivojevic''. Rozwi-
jane gtownie w Belgradzie malarstwo abstrakcji niegeometrycznej byto alternatywa dla
tendencji neokonstruktywistycznych, ktorych osrodkiem byt Zagrzeb. Stanowito to, jak su-
geruje Piotr Piotrowski, odbicie rywalizacji pomiedzy Chorwacja a Serbia, w tych dwoch
osrodkach bowiem ksztattowat sie charakter artystyczny Jugostawii'.

Warto podkreslic istnienie zatozonej w 1959 roku Gorgony zmierzajacej w strong kry-
tyki obrazu i dalej, do jego eliminacji. Idac tym tropem, jeszcze przed 1966 rokiem Josip
Vanista przedstawit projekt wystawy pozbawionej prezentacji prac i sktadajacej sig jedynie
z samych opisow dziet, co stanowito pierwszy w Europie Srodkowo-Wschodnie] przejaw
sztuki konceptualnej. Za pierwsza zrealizowana wystawe tej sztuki na swiecie uznaje sie
propozycje Setha Siegelauba, ktora miata miejsce w Nowym Jorku w 1969 roku i sktadata
sie z prac istniejacych wytacznie w katalogu'. Sztuka konceptualna cieszyta sie duzym
zainteresowaniem ze wzgledu na tatwost jej rozpowszechniania oraz niski naktad finanso-
wy konieczny do jej produkcji, a uzywanie jezyka angielskiego podczas dziatah lokalnych,
dawato poczucie uczestnictwa w nurcie miedzynarodowym. O popularnosci ruchu kon-
ceptualnego decydowat jednak przede wszystkim fakt, iz umozliwiat on krytyke wtadzy'.
W 1966 roku w stowenskim Kranju powstata konceptualna grupa OHO. Skupieni w nigj
artysci, poruszajac sie na pograniczu literatury (poezji konkretnej) i sztuk wizualnych, ko-
rzystali z doSwiadczeh futuryzmu, dadaizmu oraz pop-artu, odzegnujac sie od koncepcji
sztuki zaangazowanej. Grupa zakohczyta dziatalnosc w 1971 roku.

W latach siedemdziesiatych Jugostawia pod wieloma wzgledami przypominata kraj za-
chodnioeuropejski. Pojawiato sie tam wielu zachodnich artystow i krytykow, ktorzy nawia-
zywali kontakty z artystami jugostowiahskimi, i vice versa'®, podczas gdy kontakty z Jugo-
stawia przez rzady pozostatych krajow socjalistycznych byty traktowane dos¢ podejrzliwie,
nota bene z wzajemnoscia. , Takie poglady byty w Stowenii na porzadku dziennym, cho-
ciaz inne regiony Jugostawii utrzymywaty kontakty z pahstwami bloku z powodu wspolnej
historii lub granic”'6. W Stowenii natomiast szczegolnie lata 60. charakteryzowaty sie nie-
zwykle liberalnym podejsciem do kwestii otwarcia granic z Wtochami i Austria. Sytuacja
ta nie pozostata bez wptywu na swiadomost Stowehcow, postrzegajacych standard zycia
w krajach Zachodu za nalezyty i pozadany'’.

Jugostawia lat 70. to kraj, w ktorym, obserwuje sie ,,procesy zazebiania sig struktur post-
totalitarnego spoteczehstwa z konsumpcyjnymi systemami wartosci, produkujacymi tym
samym modele konformistycznego zachowania”'®, lecz to takze Srodowisko aktywne arty-
stycznie, wykazujace zainteresowanie awangarda, co implikowato tworzenie sie wielu osrod-
kow wystawienniczych i galerii'®. Sytuacja ekonomiczna pozwolita na inwestowanie w kultu-
re, a artysci dost dobrze orientowali sie we wspobtczesnych trendach sztuki Swiatowe;.

10" Temat fenomenu tworzenia sig studenckich osrodkow kultury w Jugostawii i ich zadah oraz zwiazanej z nimi

Nowej Praktyki Artystycznej zostat omowiony przez Stefana Vukovicia i Ane Janevski w referacie przedsta-
wionym na SEMINARIUM ,1968-1989", Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 28-30 lipca 2008,
,Muzeum" nr 6 (4/08), s. 6.

P. Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, Poznah 2005, s. 329-330.

2 Op. cit., s. 113.

3 Op. cit., s. 188-190.

4 QOp. cit,, s. 349.

5 Op. cit., s. 264-265.

6 A Erjavec, Neue..., op. cit., s. 106.

7" J. Gow, C. Carmichael, op. cit., s. 10.

8 P Piotrowski, op. cit., s. 328.

9 Op. cit., s. 329.
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LATA &0.

Rok 1980 stanowit istotny moment w historii federacji. Smier¢ Tito zbiegta sie ze stop-
niowym upadkiem dotychczasowego porzadku, szczegolnie w Europie Wschodniej. Jak
wskazuje P. Piotrowski, ciekawe zjawiska obserwowano zwtaszcza w srodowisku sztuki
krytycznej, jako przykitad wskazujac Mladena Stilinovica desemantyzujacego symbole jako
formy ,,wolne od terroru przesztosci”, aczkolwiek , kazda taka estetyzacja (...) w gruncie
rzeczy miafa charakter ideologiczny”?°. Pojawity sie wowczas inspiracje radzieckim kon-
struktywizmem, suprematyzmem Malewicza oraz cytaty z wczesnego okresu realizmu
socjalistycznego nawiazujace do awangardy lat 302",

Poniewaz w Jugostawii nie istniata oficjalna krytyka wiadzy, role opozycji przejety sro-
dowiska kulturalne ksztattujace sie w latach 80., takie jak Neue Slowenische Kunst, ktory
podijat strategie nie tyle krytykowania, ile analizy funkcjonowania jezyka wtadzy.

. Syndrom stowenski polegat na tym, ze republika ta, z jednej strony, cieszyfa sie w tym czasie

wzglednie wigksza swoboda polityczng, z drugiej zas srodowiska alternatywne byty tu szcze-

golnie aktywne oraz intelektualnie i artystycznie ptodne. Co wigcej, tworzyty one wrecz ramig
aktywnosci, ktora stanowita substytut niezaleznego zycia politycznego”?2.

W Stowenii, charakteryzujacej sie homogenicznoscia kulturowa, narodowosciowa i jezy-
kowa, a takze bliskoscia biennale weneckiego i docierajacymi z Wtoch ideami transawan-
gardy, w latach 80. powstat szczegolny rodzaj postmodernizmu, ktory wykorzystat i zasto-
sowat postmodernistyczne techniki dla analizy lokalnego kontekstu?. Wedtug A. Erjavca
jest to szczegoblny rodzaj postmodernizmu, ktorego cecha jest uzywanie wiasciwych mu
technik i procedur, ale uzupetnionych jawna politycznoscia i odniesieniami do awangar-
dowej przesztosci. W Jugostawii postmodernizm i postnowoczesnost nie oznaczaty na-
dejscia spofeczehstwa postindustrialnego, ale upadek socjalizmu, byty wigc lepiej niz na
Zachodzie przyjmowane jako obietnica tego, co miafo nadejs¢ po socjalizmie. Zjawiska te
pokazywaty, ze mozliwe jest potaczenie walki politycznej z oddziatywaniem estetycznym?.

Wozrost kultury alternatywnej w latach 80. szczegolnie wyraznie obserwowany byt
w, ,najbardziej sposrod europejskich miast zainfekowanej postmodernizmem”25, Lublanie.
Omowiona nizej propozycja artystyczna Neue Slowenische Kunst z pewnoscia byta konse-
kwencja fuzji kultury alternatywnej z postmodernizmem. Poprzez odwotanie sie w sposob
niejednoznaczny do stowehskich symboli narodowych okazata sie ktopotliwa w odbiorze,
chot zdaniem artystow NSK, doskonale definiowata kwintesencje stowehskosci.

GRUPA LAIBACH

W latach 80. po raz pierwszy ekspresja kulturalna narodzona w Stowenii wyszta poza gra-
nice obszaru stowehskojezycznego i stato sie to dzieki awangardowemu i alternatywne-
mu wymiarowi kultury narodowej?.

20 Op. cit., s. 469. Podobne zatozenie znajdziemy w dziataniach Laibach i NSK.
21 QOp. cit., s. 467.
22 Qp. cit., s. 469-470.
2 A, Erjavec, Przednia i wsteczna straz: awangarda i retro awangarda, (w:) Studia kulturoznawcze. Awangarda
o w perspektywie postmodernizmu, (red.) G. Dziamski, Fundacja Humaniora, Poznah 1996, s. 39-48.
Ibidem.
25 J. Gow, C. Carmichael, op. cit., s. 93.
26 Qp. cit., s. 90.
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W 1980 roku powstat zespot muzyczny Laibach, ktory cztery lata pozniej stat sie gtownym
filarem kolektywu Neue Slowenische Kunst. Zostat zawiazany miedzy innymi z inicjatywy
Dejana Kneza i Tomaza Hostnika?”. Celem pierwszego multimedialnego projektu artystycz-
nego grupy w 1980 roku ,,Rdeti Revirji” %8, miato by¢ , obudzenie Czerwonych Dzielnic, kto-
re wtedy byly uspione, zatrute i przepetnione socrealizmem i prowincjonalizmem”?°. Mimo
iz wydarzenie zostato zakazane przed jego rozpoczeciem ,,na podstawie zarzutu o niewtas-
ciwym zastosowaniu symboli”®, artystom udato sie oplakatowatc miasto, a tres¢ i forma
plakatow wzbudzity oburzenie i wywotaly liczne dyskusje. Socjalistyczna organizacja mto-
dziezy stowehskiej oskarzyta Laibach o ,ponizenie pracy, tworczego ducha i przesztosci”,
podkreslajac, ze nie wszystko ,mozna nakleic na Scianie pod przykrywka stowa punk”s'.
Gtowny element prowokacji dotyczyt jednak nazwy grupy. Laibach to niemiecka nazwa sto-
wehskiej stolicy, uzywana w czasie dominacji Habsburgow oraz podczas nazistowskiej oku-
pacji. W Jugostawii, ,pahstwie zatozonym na zmitologizowanym fundamencie partyzanta
oporu wobec faszystowskiej okupacji”®?, umieszczenie jej w miejscu publicznym w roku
smierci Jozefa Broz Tito, zostato odebrane jak wyszukana prowokacja.

A. Erjavec zauwaza, iz od samego poczatku utworzenia projektu wspodlnego organizmu
pahstwowego przez potudniowych Stowian w 1918 roku,

,tozsamosc narodowa i rola Stowenii budzita sporo kontrowersji. Na przestrzeni wiekow gtow-
nym wrogiem Stowehcow byli Niemcy, dlatego tez stowehscy intelektualisci przyjeli postawe
obronna wobec kultury niemieckiej. Po przyfaczeniu sie do Jugostawii, miejsce Niemiec zajeta
kultura serbska lub, szerzej, «jugostowiahska». Uptyw czasu oraz zmiana sytuacji politycznej
kraju spowodowaty, iz Stowehcy spojrzeli na swego odwiecznego wroga — kulture niemiecka
— faskawszym okiem. Tymczasem w Stowenii zaczety zaznaczac sie wptywy kultury serbskiej,
ktora w latach 70. i 80. aspirowata do miana wspolnej kultury jugostowianskiej"33.

Byt to okres, w ktorym z jednej strony narastafa Swiadomosc, iz system polityczny
zmierza ku totalitaryzmowi, z drugiej jednak, wobec pozornej tolerancji wykazywanej
przez rzad, nie byto powodow do otwartego sprzeciwu politycznego, swiadomosc ta nie
mogta wigc znalezt witasciwych form wyrazu. Laibach zaproponowat nowy rodzaj krytyki
poprzez nasladowanie. Cytowat poglady Hitlera i Goebbelsa, prowokujac tym samym elite
kulturalna do wystepowania w obronie wolnosci artystycznej®*. Zdaniem Slavoja Zizka:

W okresie rozpadu socjalizmmu w Stowenii Laibach prezentowat agresywna, chaotyczna mie-
szanke stalinizmu, nazizmu i ideologii Blut und Boden. W pierwszym odruchu oswieceni kryty-
cy lewicowi uznali ja za ironiczna imitacje rytuatow totalitarnych, jednak akceptacji wobec dzia-
tah zespotu nieodtacznie towarzyszyt niepokoj: «A jesli naprawde w to wierza? Jesli naprawdg
utozsamiaja sie z rytuatem totalitarnym?» (...) Najdoskonalszym fortelem Laibach jest smiata
manipulacja przekazem: publicznosc zespotu, [a szczegolnie intelektualisci] (...) zadaja pytanie
[jakie wtasciwie stanowisko Laibach zajmuje? popiera totalitaryzm, czy nie?] i czekaja na odpo-
wiedz, nie zauwazajac, ze Laibach nie funkcjonuje jako odpowiedz, lecz jako pytanie”®®.

27 T, Kermanauer, X+[-111=?, (w:) Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation 2009, Katalog wysta-

wy t06dz 2009, s. 40 48.

Czerwone Dzielnice to okreg przemystowy, do ktorego, oprocz Trbovlje, nalezaty takze Hrastnik i Zagorje ob

Savi.

M-Maschine. Salto Morale. 2008. Dostepny w internecie: http://saltomorale.blogspot.com/.

Laibach 1980-2009, (w:) Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation 2009, Katalog wystawy

todz 2009, s. 186.

A. Erjavec, Neue..., op. cit., s. 106.

M. Benson, Neue Slowenische Kunst: The ,State in Time”, Kineticon Pictures, Text: Art/Politics/Film. 1996.

Dostepny w internecie: http://www.kinetikonpictures.com/films/state.htm.

33, Erjavec, Neue..., op. cit., s. 104.

34 A Erjavec, Przednia..., s. 39-48.

35 3. Zizek, Dlaczego Laibach i NSK nie mozna nazwat faszystami?, (w:) Ausstelung Laibach Kunst Rekapitula-
cja/Recapitulation 2009, Katalog wystawy todz 2009, s. 94.
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Poszukujac relacji pomigdzy sztuka i ideologia, grupa poczatkowo realizowata sie tak-
ze w dziataniach plastycznych. Tworzone przez artystow obrazy byty czescia kapitatu, jaki
whniesli oni w zatozony pozniej kolektyw, kiedy wizualna tradycja Laibach zostata przejeta
przez grupe Irwin.

W 1982 roku muzycy wzieli udziat w festiwalu Novi Rock w stolicy Stowenii, i swoim
wystapieniem zdominowali to wydarzenie. Jak wspomina jego uczestniczka, Eda Cufer®®:

. Pamigtam sceng, na ktorej krolowat pierwszy frontman Laibach, Tomaz Hostnik, nasladujacy
i parodiujacy faszystowskiego dyktatora Wioch, Benito Mussoliniego. Hostnik nasladowat za-
rowno jego wyglad, jak i sposob mowienia. Zaczat, zwracajac sie do publicznosci: «Cari amici
Soldati» (...) i mowit dalej w tym samym oratorsko agresywnym stylu, ale w pewnym mo-
mencie zmienit gtos i od tekstu Mussoliniego przeszedt do recytacji fragmentu konstytucji Ju-
gostawii. Pamietam nieznosna mieszanine wszystkich tych przerazajacych znakow i znaczeh,
zderzonych z atmosfera ttumu i efektem stow, wypowiadanych przez Hostnika wzburzonym
barytonem, wyliczajacym prawa obywateli, jak gdyby wyliczat nasze grzechy czy winy, a nie
wymieniat normy prawne, przekazujace witadze w nasze rece. Trudno powiedziec, czy pub-
licznosci wystep sie podobat, czy nie, ale dla niektorych z nas byta to jakas wstrzasajaca ilumi-
nacja albo przefom"®’.

Lider zespotu, Tomaz Hostnik, w grudniu 1982 roku popetnit samobojstwo, wieszajac
sie na kozelcu, drewnianej konstrukcji do suszenia stomy — symbolu wsi stowehskiej®.

W roku 1983 Laibach otrzymat zaproszenie do wzigcia udziatu w politycznym progra-
mie informacyjnym, w ktorym muzycy zaprezentowali sie w mundurach przypomina-
jacych nazistowskie i z biatymi opaskami oznaczonymi czarnym krzyzem na rekawach.
Przedstawiciel grupy ,,odczytywat przygotowane zawczasu odpowiedzi ztowieszczym gto-
sem, podczas gdy pozostali artysci w milczeniu przybierali rozmaite pozy w katastroficz-
nie przystrojonym studio, poobwieszanym plakatami Laibach”®°. Grupa podkreslata swoja
apolitycznose, a , Rdetji Revirji” okreslita jako ,test na czujnosc i efektywnost dziatania
wtladz bezpieczehstwa pahstwowego, projekt ktory miat zaktocic pozytywny stan Swiado-
mosci i mechanizmy obronne Czerwonych Dzielnic przeciwko najazdowi wywrotowych
elementow innych kultur”4°. Na koniec programu jego sprowokowany gospodarz nazwat
swoich gosci ,wrogami ludu” i zwrocit sig do kilkuset tysiecy telewidzow z apelem o za-
pobiezenie , rozprzestrzenianiu sie laibachowskiej zgnilizny”4'. W efekcie na grupe zostat
natozony zakaz publicznych wystepow na terenie Jugostawii pod nazwa Laibach. Dwa
lata pozniej jeden z dziennikarzy pisat: ,W idiotycznych odpowiedziach tych dzieciakow
w mundurach nie padty zadne bezposrednie odwotania do faszyzmu, lecz po emisji czto-
wiek budzit sie jakby z niekohczacego sie koszmaru”#?. Do przytaczanego komentarza
S. Zizek dodat w 1989 roku, iz ,,wigkszos¢ prob racjonalizowania czy chotby usprawiedli-

36 Eda Cufer —ur. 1961, dramaturg, kuratorka, autorka wielu esejow i tekstow krytycznych dotyczacych teatru,

tahca, sztuk wizualnych i polityki. Od 1984 roku wspotpracuje z NSK przy wielu projektach.

E. Cufer, Fortel Laibach: dwie opowieSci autorstwa jednego widza, (w:) Ausstelung Laibach Kunst Rekapitu-

lacja/Recapitulation 2009, Katalog wystawy todz 2009, s. 137.

Igor Vidmar — znany i ceniony dziennikarz, propagator muzyki rockowej, producent muzyczny i aktywista

polityczny. Wypromowat wiele grup i artystow, zwtaszcza z nurtu muzyki punk. Prowadzit jedyne nieza-

lezne studenckie radio w Jugostawii, Radio student, powstate w Lublanie w 1969 roku. Byt inicjatorem

i propagatorem festiwalu Novi Rock w Lublanie. W 1982 roku zorganizowat koncert solidarnosci z opozycja

w Polsce przeciw posunigciom Wojciecha Jaruzelskiego] w swoim radiowym programie nadawat audycje

. Smrt Tomaza Hostnik", podczas ktorej odczytat , Apologija Laibach” pozostawiona przez Hostnika jako list

pozegnalny (zrodto: M-Maschine. Salto Morale. 2008. Dostepny w internecie: http://saltomorale.blogspot.

com/2009/12/tomaz-hostnik.html).

39 E. Cufer, op. cit., s. 138.

40 Ibidem.

41 Ibidem.

42 3. Zizek, List z daleka, (w:) Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation 2009, Katalog wystawy
todz 2009, s. 98.
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wiania dziatah zespotu i catej NSK w naszym kraju nie trafia przeciez w sedno: nie wyjas-
nia dostatecznie, skad bierze sie odczucie «niekohczacego sie koszmaru», o ktorym pisat
dziennikarz"“®.

W ramach trasy koncertowej Occupied Europe Tour muzycy zawitali rowniez do Pol-
ski. Wiktor Skok przytacza stynny incydent z tej wizyty, majacy miejsce na konferencji
prasowej w Warszawie:

., Gdy Laibach publicznie ogtosili sie komunistami, jeden z gosci, z usmiechem na twarzy, wre-
czyt grupie prezent — owiniety w oficjalny organ PZPR «Trybung Ludu», jeszcze cieply, fekalny
podarek. Laibach odwotat sie do postaci generata Jaruzelskiego, a jego stowa potraktowat jako
ideologiczny ready made. Ten zabieg, jak i uzycie mundurow armii jugostowianskiej, przywotu-
je gtebokie kontrowersje jakie stwarzato u 6wczesnej subkulturowej, antypahstwowej publicz-
nosci uzycie znienawidzonej, oficjalnej symboliki”44.

Podobne reakcje Laibach wzbudzit w Czechostowacji, czego rezultatem byto odwota-
nie koncertow w tym kraju.

NEUE SLOWENISCHE KUNST

W pazdzierniku 1984 roku, w zwiazku z oficjalnym zakazem wystepow w Jugostawii oraz
jako czesc strategii rozprzestrzeniania estetyki i filozofii grupy na inne media, Laibach we
wspotpracy z dwiema innymi komorkami powotat Neue Slowenische Kunst. Jak okre-
slit to Michael Benson, kolektyw zaczynat swoja aktywnos¢ artystyczna jako zbior teorii
wymyslonych przez grupe rockowa z zacigciem do prowokacji, checia obnazenia pew-
nych niewygodnych prawd historycznych i absolutnie bez zadnej wiedzy o tym, jak grac
na instrumentach muzycznych*. , Laibach od poczatku zajmowat w niej INSK] uprzywile-
jowana, kluczowa pozycje, wystawiajac sie tym samym na krytyke ze strony politykow
i opinii publicznej. Od samego poczatku cztonkowie zespotu wystepowali anonimowo.
Woyznaczali jednego sposrod siebie jako rzecznika, a na wywiady odpowiadali w formie
pisemnej”46. Pozostate grupy tworzace kolektyw to formacja teatralna Gledaliste Sester
Scipion Nasice oraz artysci wizualni — Irwin. Kazda z nich pracowata zgodnie z wewnetrz-
na logika, regutami i zasadami, jednoczesnie pozostawaty ze soba potaczone konteksto-
wo i formalnie. Ich cztonkowie spotykali sie regularnie, by dyskutowac i tworzy¢ plany
najwazniejszych wspoblnych kampanii. Jednym z zatozeh NSK byto wykorzystywanie roz-
nego typu symboli religijnych, faszystowskich lub nalezacych do kultury realnego socjali-
zmu i tworzenia z nich swoistych kolazy. Wykorzystywano przy tym elementy nachalnej
propagandy i kiczu, czesto na granicy politycznego skandalu, czego celem miata byt de-
maskacja popkultury oraz zerwanie z istniejacymi tabu w sztuce i kontestacja totalitarne-
go pahstwa jugostowiahskiego. Nawiazywano do manifestu grupy Laibach z 1983 roku?’,
w ktorym artysci zdefiniowali termin , totalitaryzm” jako ceche nie wytacznie polityczna,
ale dotyczaca wszystkich sfer zycia, takze kultury, jak rowniez ogtosili, iz aby uniknat by-

4 |bidem.

44 W. Skok, Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation 2009, Katalog wystawy t0dz 2009, s. b.

4 M. Benson, Neue Slowenische Kunst: The “State in Time”, Kineticon Pictures, Text: Art/Politics/Film. 1996.
Dostepny w internecie: http://www.kinetikonpictures.com/films/state.htm.

46 A, Erjavec, Neue..., s. 108.

47" Opublikowany w numerze 13/14 z 1983 roku. ,Nova revija” (od 1981) byta , platforma dla kadr antylenino-
wych, inspirowana zarowno przez polski ruch «Solidarnosc», jak i spadkobiercow polityki Kaveticia” — zob.
J. Gow, C. Carmichael, op. cit., s. 94.
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cia ofiara manipulacji, sami beda uzywac jej jezyka, nadutozsamiajac sie z wtadza*®. Nie
byta to wiec kontestacja ustroju w sposob bezposredni.

.Mozna by rzec, iz uprawiali oni «absurdalny teatr fascynacji wtadza», a absurdalnos¢ tegoz
teatru wydawat by sie mogta iscie Gombrowiczowska. Dziatalnos¢ NSK nie polegata jedynie
na parodiowaniu totalitaryzmu, zreszta okreslenie «parodiowanie» w kontekscie dziatalnosci
NSK wydaje sie by¢ mocno nieprecyzyjne”“°.

Gledaliste Sester Scipion Nasice, grupa teatralna powotfana przez rezysera Dragana
Zivadinova, Ede Cufer oraz Mirana Mohara w 1983 roku, kontynuowata tradycje ekspe-
rymentow awangardowych obecnych w teatrze stowehskim od lat 50. XX wieku, cze-
sto niepozbawionych elementow krytyki politycznej®. Rodzaj manifestu, , Pierwszy List
Siostrzany z lat 1983-84 deklarowat: «Teatr nie jest pusta przestrzenia. Teatr jest Pah-
stwem». (...) Grupa zastrzegtla brak staftej sceny i che¢ zjednoczenia wszystkich instytucji
teatralnych kraju”s'. W ramach zatozonego rok pozniej kolektywu, cztonkowie, podobnie
jak w przypadku Laibach, pozostali anonimowi, a sktad osobowy zmieniat sie w zaleznosci
od przedstawienia, gdyz aktorzy pochodzili z roznych teatrow. W latach 1985-86 wyre-
zyserowali kilka kultowych przedstawieh, miedzy innymi ,Krst pod Triglavem”, bedacy
.najlepsza ilustracja metody NSK-retrogardy, ktora oparta jest na przekonaniu, ze traumy
z przesztosci maja wptyw na terazniejszosc i przysztose, a rozwiazanie znajduje sie w po-
wrocie do pierwotnego konfliktu”%?. Po rozwiazaniu Gledaliste Sester Scipion Nasice,
Dragan Zivadinov powotat Red Pilot Cosmokinetic Theatre, a w 1990 roku Gabinet Noor-
dung Cosmokinetic. W 1995 roku rezyser poswigecit sie miedzy innymi zaplanowanemu
na pietdziesiat lat projektowi Noordung, nazwanemu tak na czest stowehskiego badacza
przestrzeni kosmicznej, Hermana Pototnika Noordunga.

Rowniez w 1983 roku zostata zatozona grupa wywodzaca sie z lublahskiej sceny graffiti
i punkowej, Rrose Irwin Selavy %, ktora weszta w sktad NSK, zmieniajac swoja nazwe na
Irwin. Jej aktywnos¢ od poczatku charakteryzowata sie kolektywizmem, a takze, zgodnie
z fundamentalna procedura pracy NSK — koncepcja retroawangardy, polegajaca na ,wy-
korzystywaniu i odnoszeniu sie do powstatych dziet, przesztych trendow i idei w sposob
beztadny, lecz z wyraznym celem promowania kultury stowenskiej”%4. Prace grupy Irwin
odczytywaC mozna zarbwno na poziomie artystycznym, ideologicznym, jak i religijnym.
Odwotywaly sie do totalitarnej symboliki faszyzmu i komunizmu, wykorzystywaty symbo-
le politycznej propagandy, realizmu socjalistycznego, sztuki ludowej i religijnej, kicz i ele-
menty zaczerpnigte z historii sztuki®, umieszczajac je w nowym, zwykle zdecydowanie
stowehskim kontekscie, ,,w czym zblizali sie do wiloskiej transawangardy i jej niemieckie-
go odpowiednika”®. Od momentu powstania Irwin nawiazywat do spotecznych proble-
mow Stowenii, dotykat politycznego tabu, przekraczat granice pomiedzy sztuka, praktyka

4% 10 przedmiotow przymierza, (w:) Ausstelung Laibach Kunst Rekapitulacja/Recapitulation 2009, Katalog wy-

stawy todz 2009, s. 11.

49 Cockney, LAIBACH IRWIN NSK. Kaos ex Machina, 2006-2007. Dostepny w internecie: http://www.kaos-ex-
machina.pl/magazyn/artykuly/laibach.htm http://www.kaos-ex-machina.pl/magazyn/artykuly/laibach.htm.

50 Gow, C. Carmichael, op. cit., s. 92.

5TA Erjavec, Neue..., op. cit., s. 112.

52 | aibach 1980-2009, op. cit., s. 186.

53 Nazwa odwotywata sig bezposrednio do Marcela Duchampa, ktory weielat sie w postac Rrose Selavy, swojego

damskiego alter ego. Tym imieniem podpisywat takze niektore swoje prace. Po raz pierwszy Marcel Duchamp

pojawit sie jako Rrose Selavy w 1921 roku przed obiektywem aparatu fotografa amerykahskiego Man Raya.

A. Erjavec, Neue..., op. cit., s. 112.

5 M. Slizinska, IRWIN (Stowenia), TRZY PROJEKTY malarstwo, instalacje, performance, Centrum Sztuki
Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski, Galeria 2 8.12.98-17.01.99. Dostgpny w internecie: http://csw.art.pl/
new/98/irwin.html.

% Ibidem.
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i zyciem. Motto grupy, ,Was ist Kunst”, mozna zinterpretowac jako wyraz poszukiwania
wtlasnej tozsamosci w subkulturze lat 80. Wspotpracujac z NSK, artysci nie prezentowali
sztuki zaangazowanej wprost, lecz budowali krytyczna strategie ,denaturalizacji” kultury
socjalistycznej, jej rytuatow i znakow, dekonstruujac komunistyczna ,polityke widzenia”
(...), co polegato ,,na skrajnym nadutozsamieniu z ideologia komunistyczna”®’. Irwin po-
stawit sobie za cel przeanalizowanie estetycznej sfery ideologii, uwazajac takie dziatania
za najskuteczniejsza metode odkrycia niejawnej podstawy ,dajace] mozliwost cyniczne-
go czerpania korzysci z ideologii, bez ktorej zaden system nie moze funkcjonowac 8.

Novi Kolektivizem to sekcja powotana w celu wykonywania projektow graficznych na
potrzeby zadah i wizerunku organizacji. Prowadzona przez projektanta Darko Pokorna, skfa-
data sie z cztonkow kazdej z gtownych grup NSK. Ta niezwykle aktywna komorka byta od-
powiedzialna za projekty plakatow, ksiazek, paszportow (po 1991 roku) i papieru firmowego,
dokumentacje oraz nadzor nad budowa strony internetowej. Projektem dla grupy Laibach
zdobyta nagrode w 1994 na Biennale Wzornictwa Przemystowego w Lublanie. Novi Kolekti-
vizem wykonywat takze zlecenia zewnetrzne, np. dla Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lub-
lanie czy dla Radia i Telewizji Stowenii. Do roku 1987 grupa byta raczej na uboczu, petniac
funkcje wspierajaca dziatania NSK. Wtedy to za sprawa ostawionego zwycigstwa w konkur-
sie na plakat z okazji Dnia Mfodziezy zyskata rozgtos, a zaraz potem wywotata skandal, kiedy
projekt okazat sige blizniaczo podobny do nazistowskiego obrazu Richarda Kleina ,, Trzecia
Rzesza” z 1936 roku. Cztonkowie NK tak wyjasniali swoje postepowanie:

. Plakat na Dzieh Mtodziezy na zawsze wymazat negatywna symbolike mrocznej przesztosci.
Swastyke przykryta pigcioramienna gwiazda i niebiesko-biato-czerwona flaga Jugostawii — tak,
jak [jugostowianska] partyzantka pod ostona nocy przekreslata faszystowskie symbole znakiem
czerwonej gwiazdy. Nazistowski herb zastapito szes¢ pochodni szesciu narodow Jugostawii,
za§ niemieckiego orta — symbol pokoju: biaty gotab ™.

Wykorzystanie nazistowskiego plakatu przez NK byto zabiegiem przewrotnym, a jego
najwyzsza ocena w oczach Komunistycznej Partii Jugostawii, skompromitowata te ostat-
nia. Artysci stangli przed sadem, ktory ich uniewinnit. Nie bez wptywu na taki wyrok miata
sytuacja Stowenii w ramach federacji i napigcie polityczne na linii Lublana—Belgrad®. Po-
dobnie jak podczas zakazu wystepow Laibach, kiedy Radio Student emitowato utwory tej
grupy, rowniez w tej sytuacji, NSK uzyskato wsparcie intelektualistow stowehskich, ktorzy
w ich obronie wystosowali list otwarty do tygodnika Mladina®'.

ODERWANIE OD PRZESTRZENI

W 1989 roku runat mur berlihski, co uwaza sie za symboliczny koniec podziatu Europy.
Rok pozniej w Stowenii odbyto sie referendum, ktorego wynik jednoznacznie wskazywat
na chet odfaczenia sie od Federacyjnej Jugostawii i funkcjonowania jako niepodlegte panh-

57 p. Piotrowski, op. cit., s. 469-470.

% Op. cit,, s. 470.

A. Erjavec, Neue..., op. cit., s. 113.

Doktadnie rok pozniej (w maju 1988) doszto do gtoSnego procesu sadowego tygodnika stowehskiego
.Mladina” o charakterze polityczno-krytycznym, ktorego historia siega roku 1920. Tygodnik opublikowat
.przeciek” jakoby Jugostowiahska Armia Narodowa zamierzata , przywrocic porzadek w Stowenii”. Proces
odbywat sig za zamknigtymi drzwiami, w jezyku serbo-chorwackim, mimo iz wszyscy czterej oskarzeni byli
Stowehcami. Fakt ten przez stowenskich liderow politycznych i opinige publiczna zostat potraktowany jako
atak na tozsamosc¢ stowehska. Por.: J. Gow, C. Carmichael, op. cit., s. 150-154.

.Mladina"” wspierata dziatania Neue Slowenische Kunst, gdyz byly one spojne z misja tygodnika: przetamy-
wac spoteczne tabu roznymi srodkami. Por.: J. Gow, C. Carmichael, op. cit., s. 96.
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stwo®. W 1991 roku, po 10 dniach wojny z armia Jugostowiahska, po raz pierwszy w hi-
storii proklamowano powstanie Republiki Stowenii.

Rok pozniej kolektyw Neue Slowenische Kunst przeksztatcit sie w ,,NSK State in
Time", projekt artystyczny polegajacy na utworzeniu pahstwa nieposiadajacego fizycz-
nych granic, okreslanego nie przez kategorige przestrzeni, ale czasu i ruchu®. Dziaftanie
to stanowito artystyczny komentarz zarobwno wobec przemian zachodzacych na mapie
Europy, jak i napietej sytuacji politycznej na terenie Jugostawii. Utworzone wowczas
. Pahstwo w Czasie” to rodzaj eksperymentalnej alternatywy, konceptualnego artefaktu.
Kazdy, kto podziela idee tego wirtualnego kraju, moze zostat jego obywatelem, nabyc
paszport i uczestniczy¢ w realizacjach ambasad otwieranych czasowo w roznych punk-
tach swiata oraz brat udziat w towarzyszacych im wernisazach i dyskusjach. Z okazji trzy-
dziestej rocznicy powstania grupy Laibach, przed dwoma laty w Berlinie odbyt sig pierw-
szy Kongres Obywateli NSK. W tym samym roku, na fali popularnosci paszportu wsrod
mieszkahcow Nigerii, w Lagos zorganizowana zostata konferencja , Towards a Double
Consciousness: NSK Passport Project”.

Warto wspomniet takze o jednym z projektow, ktorego inicjatorem jest Irwin. Artysci
ci kontynuuja swoja dziatalnost artystyczna, prezentujac prace na ekspozycjach indywi-
dualnych w Europie i Stanach Zjednoczonych. Od ponad dekady realizuja takze wizual-
ne projekty internetowe, czego przyktadem jest zapoczatkowany w 2000 roku , East Art
Map”. Ta inicjatywa, zainspirowana procesami transformacji w Europie po 1989 roku, po-
rusza kwestie hegemonii Zachodu w konstruowaniu historii sztuki. Artysci, poczatkowo
w formie strony internetowej, zaproponowali stworzenie subiektywnej mapy sztuki Euro-
py Wschodniej. Projekt ten, ktory od formy czysto artystycznej przeewoluowat ku nauko-
wosci i teorii sztuki wspotczesnej, wymieniany jest jako jeden z wazniejszych w obszarze
badah nad tozsamoscia (sztuki) Europy Srodkowej i Wschodniej. Skutkiem jego rozwoju
stata sie miedzy innymi organizacja miedzynarodowego sympozjum interdyscyplinarnego
.Mind the map! — History is not given” w 2006 roku w Lipsku®.

EPILOG

Stowenski kolektyw Neue Slowenische Kunst stanowit silny akcent rewolucji kulturalnej
lat 80. XX wieku i byt , pierwszym znaczacym towarem eksportowym” tego kraju. Para-
doksalnie, wprowadzit on kulture stowehska na arene migdzynarodowa, postugujac sie
antyteza narodowej tradycji®.

Ostatnie dziatania artystow, niegdys scisle wspotpracujacych ze soba w ramach kolek-
tywu, wskazuja na rozluznienie wiezi pomiedzy grupami, chot zarowno Laibach, jak i Irwin
prowadza bardzo aktywna dziatalnos¢ artystyczna — koncertowa w przypadku pierwszej
z wymienionych grup i wystawiennicza w przypadku obu. Niezmiennie kontynuowane
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East Art Map. German Federal Cultural Foundation, 2004. Dostgpny w internecie: http://www.eastartmap.
org. J. Kowalska w artykule pt. ,Znaczenia awangardy” w internetowym ,, Obiegu” (25.08.2006 aktualiza-
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ian, Leipzig 2006.
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sa takze poszczegblne projekty, czemu towarzyszy organizacja spotkah, wystaw i kon-
ferencji. Zainicjowane przez artystow dziatania maja swoj oddzwiek w postaci kolejnych
publikacji i opracowah naukowych, a niektore z nich zaczety rozwijac sige niezaleznie od
ich inicjatorow, bedac gtosem w dyskusji na temat kultury wspbtczesnej, sztuki obszaru
Europy Srodkowej i Wschodniej, rozwoju mediow czy globalizacji. Niniejszy artykut wspo-
mina jedynie dwa z nich, ,NSK State in Time" oraz , East Art Map” grupy Irwin, pomija
natomiast catkowicie zarowno analize tworczosci Laibach z jej odniesieniami do kultury
muzycznej pogranicza germansko-stowiahskiego, jak i tworczost sceniczna Gledaliste
Sester Scipion Nasice.

Jak zauwaza S. Zizek, obecnie ,przestrzeh wyznacza polityczna i ekonomiczna globali-
zacja oraz jej ideologia, czyli multikulturalizm ¢, lecz dodaje, ze w omawianej czgsci Euro-
py ..funkcjonowanie tych pahstw weciaz bardziej opiera sie na zasadzie modernistycznego
nacjonalizmu i «znacjonalizowanej» kultury niz kultury metropolitalnej, postmodernistycz-
nej, postnacjonalistycznej i wieloetnicznej, wiasnie multikulturalnej”®”. W przypadku ak-
tywnosci artystow zwiazanych z NSK mamy jednak okazje zaobserwowac ewolucje nie
tylko dziatalnosci artystycznej, lecz takze tozsamosciowe|. Uwzgledniajac zarowno zwia-
zek z przestrzenig, jak i zjawisko transmigracji, moze ona stanowic ilustracje zmian, stat
sig ich swoistym barometrem. Jesli przyjac za stuszne twierdzenie Marty Bucholc, iz ,ar-
tysta chwyta intuicyjnie to, co kluczowe w egzystencji otaczajacego go spoteczehstwa”,
analiza aktywnosci tej grupy tworcow pozwoli poczynit interesujace obserwacje.

W odniesieniu do historii i rozwoju Stowenii istnieje poglad, jakoby tak maty kraj, uzy-
skawszy terytorialna niepodlegtos¢ w momencie historycznym przetomu wiekow, w ob-
liczu gwattownych przemian wspotczesnosci charakteryzujacych sie ogolna tendencja do
zacierania roznic, narazony byt na zagubienie wilasnej tozsamosci. Gdyby rzeczywiscie
ku temu zmierzat, pozostaje mieC nadzieje, iz procedura ta bedzie rownie czasochtonna
jak proces ksztattowania sie owej tozsamosci. Wszak niechetnie pozbywamy sie dobr,
w posiadanie ktorych weszlismy z takim trudem. Nawet jesli okazywanie tego, jak wielka
stanowia wartos¢, miatoby odbywat sie w sposob tak niejednoznaczny jak w przypadku
tworcow stowehskiego kolektywu artystycznego Neue Slowenische Kunst.

FROM SPACE TO TRANSMIGRATION.
NATIONAL IDENTITY IN THE MIRROR OF THE ARTISTIC CULTURE
ON THE EXAMPLE OF COLLECTIVE NEUE SLOWENISCHE KUNST CREATIVITY

Summary

“The end of geography” was postulated two decades ago by Richard O'Brien. This article tries to
refer it to the Slovenes, the nation which only for two decades has its own state and its own geog-
raphy. The case study of the artist, the ideal transmigrant, as Marta Bucholc would say, gives us the
possibility to understand the nature of the contemporary world in the best way. That is why the ob-
ject of an analysis in this article is the collective Neue Slowenische Kunst, one of the most important
cultural and social phenomena of the1980s in Slovenia.

This article presents very briefly the history of the state of Slovenia and the development of cul-
ture of this country, especially in the late 1980s and in the 1990s when very important changes on

66 p_ Piotrowski, op. cit., s. 456.
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the map occurred. As a consequence, NSK's artists decided to detach their projects from space and
situate them in time, but it was not a gesture of including themselves in the so-called “global trend.”
On the contrary, it was a very serious proposition of the revision of their national and artistic, Slov-
enian and Eastern European, identity.

Slavoj Zizek probably was right that this part of Europe requires a separate study, without auto-
matically entering it into the framework of the ideology of globalization.

Keywords: transmigration, identity, culture, globalization, contemporary art, Eastern Europe, Slovenia,
Neue Slowenische Kunst





