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Pasolini:
faszyzm - konsumpcjonizm - katolicyzm.
| poszukiwanie zycia

Georg Seef3len

Abstrakt: Nie da sie pisa¢ o tworczosci Piera Paola Pasoliniego, nie artykutujac przy tym subiektywnego i po-
litycznego stanowiska. Punktem wyijscia autora jest obecnos¢ poety i filmowca we Wtoszech, gdzie nazwisko
Pasolini znaczy o wiele wiecej niz nazwisko jakiegokolwiek innego autora. Pasolini reprezentuje ducha buntu
w schytkowym okresie wtoskiego cudu gospodarczego, w ktérym nastapita wielka contaminazione (Pasolini),
wzajemne ,skazenie” tego, co wulgarne, i tego, co wznioste, kultury biednych przedmies¢ i dyskursu intelektu-
alistow, starych mitow i nowych omamien. W tej sytuacji teksty i filmy Pasoliniego szukajg sposobu, by dzieki
,mocy przesztosci” przeciwstawic¢ sie grozie nowego faszyzmu w postaci ,konsumpcyjnych” rzagdéw rosnacego
w site drobnomieszczanstwa. Punktami odniesienia s3 tu radykalny katolicyzm oraz komunizm, ktéry poprzez
marksistowska analize spoteczna zmierza do archaicznego komunizmu pierwotnego. Sam Pasolini zawsze po-
strzegat siebie jako ,obcego’, a niemal wszystkie jego filmy (moze z wyjatkiem witalistycznej Trylogii Zycia, od
ktorej zdystansowat sie swoim ostatnim i najbardziej radykalnym filmem Sald) sa prébami wytropienia obcosci
w tym, co znajome, i swojskosci w tym, co obce. Przy tym pisarz i filmowiec nigdy nie oszczedzat siebie, jego
filmy to magiczna autobiografia. Inaczej rzecz ujmujac, biografia Pasoliniego czyni jego filmy,czytelnymi”,a filmy
Pasoliniego czynig ,czytelng” wewnetrzng historie Wtoch (i do pewnego stopnia catej Europy) lat szescdziesia-
tych i siedemdziesiatych, tak jak w jego filmach ciata pozwalaja czytac idee, a idee - ciata. Teksty o Pierze Paolo
Pasolinim moga dostarczy¢ wskazéwek do tych proceséw lektury, nigdy jednak nie zastgpia wtasnej drogi, mean-
drowania pomiedzy cielesnoscia (ktora ,zanieczyszcza” rzeczywistosc ulicy historig sztuki) i $wiatem idei (ktory
,Zanieczyszcza” mit i religie marksizmem i psychoanalizg).

Wyrazenia kluczowe: katolicyzm, komunizm, konsumpcjonizm
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Punkt wyjscia

Gdy Raymond Queneau po latach ponownie przeczytat swoja przedmowe do wyda-
nia Bouvarda i Pecucheta Flauberta, ktéra (jego zdaniem na szczescie) nigdy nie zostata
opublikowana, zdziwita go wtasna naiwnos¢, kazagca mu spisywac mysli bez sprawdza-
nia, czy on, Raymond Queneau, rzeczywiscie byt pierwszym i jedynym, ktory je pomyslat.
Oczywiscie byto inaczej. Mozna powiedzie¢, ze juz sam rachunek prawdopodobienstwa
kazat przypuszczac, ze wiekszos¢ mysli, ktore przyszty do gtowy Queneau, mozna w for-
mie bezposredniej lub przynajmniej fragmentarycznej odnalez¢ w bogatej literaturze
przedmiotu i w nowych, opatrzonych komentarzami wydaniach. Co wiecej, dla kazdej
z mysli dotyczacych Bouvarda i Pecucheta istniata rowniez opinia przeciwstawna lub
btyskotliwe dementi.

Coz wiec robi¢? O Pierze Paolu Pasolinim napisano jeszcze wiecej niz o opus ma-
gnum Flauberta; istniejg prace, ktére z bliska przygladaja sie poecie, filmowcowi i teo-
retykowi, ale tez teksty pisane z naukowym dystansem, czy jeszcze inne, bedace inter-
tekstualnymi nawigzaniami i przyswojeniami. Dzieta Pasoliniego i prace mu poswiecone
zajmuja zatrwazajace 1,47 metra biezgcego na moim regale. Oczywiscie dochodzag do
tego materiaty bonusowe, wywiady, komentarze, broszurki zatagczane do réznych wersji
jego filméw zapisanych w zanikajgcym formacie DVD. Jakim wiec sposobem ktokolwiek
mogtby powiedzie¢ o Pierze Paolu Pasolinim, czy chocby tylko o jego stosunku do na-
zizmu co$, co nie zostato juz wczesniej odkryte, wypowiedziane, przedyskutowane, od-
rzucone lub poddane kanonizacji?

We Wtoszech rozmawia sie o Pasolinim w kazdym barze, na kazdym placu i kazdej
plazy, przy czym nie ma znaczenia, czy powie sie cos nowego, czy nie. Najwazniejsza jest
wspolna podroz do serca wtoskosci, nieortodoksyjnej lewicowosci, magicznego zespole-
nia gtebokiej mitosci i przerazajgcej przemocy. Pasolini JEST Wtochami takimi, jakie byty
one na pewnym etapie wielkiej transformacji, a tym samym JEST Europg na pewnym
etapie wielkiej transformacji, JEST historig seksualnosci i $wietosci na pewnym etapie
transformacji i JEST kinem, ktore, na chwile przestajac przejmowac sie przepascig mie-
dzy ludem a elita, dokonuje wielkiej contaminazione, taczac wzniostos¢ i wulgarnosc (jak
moéwi Pasolini w wywiadzie z 1962 roku).

Sakralny marksizm, transcendencja i materializm, to, co rewolucyjne, i to, co wieczne -
gdy pojawiaja sie w tekstach, obrazach i filmach Pasoliniego, sa petne sprzecznosci. Nie
chodzi tu jednakze o dialektyczna synteze ani w samym dziele, ani poza nim, lecz raczej
0 nieustanne niepogodzenie i nieprzejednanie. W ten sposdb dostep do krytyki swojego
czasu (konsumpcjonizm) i krytyki historii (faszyzm) mozliwy jest zawsze tylko w sferze
sprzecznosci z samym sobga. O czymkolwiek by mdwit, Pasolini mowi takze o sobie;
réwniez faszyzm nie jest czyms, co sie ,przedstawia” za pomocg odpowiednich czy tez
przewidzianych do tego Srodkow. Faszyzm jest czyms, co przenika jego samego, jego
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biografie, wiedze, obrazy i jezyk. Zawsze byt nauczycielem, ale nigdy nie stat sie wycho-
wawca. Nie szukajmy wypowiedzi, szukajmy ogromnego napiecia, z ktérego mozna czer-
pac wiedze.

Dlatego wydaje sie, ze lepiej myslec¢ z Pasolinim niz o nim, ale i to w zgodzie z jego
postawa: ,Jesli ktos - mowi - kto tworzy wiersze, powiesci lub filmy, spotyka sie ze
wspotuczestnictwem, tolerancjg lub zrozumieniem w spoteczenstwie, w ktérym pracuje,
to nie jest autorem. Autor nie moze by¢ niczym innym, jak tylko obcym na wrogiej ziemi”
(Pasolini, 1979, s. 254). Taki radykalizm jest nam oczywiscie daleki; my, krytycy, musimy
zdradzac¢ autoréw na rzecz spoteczenstwa, aby spotkac sie ze zrozumieniem, tak to juz
jest. Ale mozemy przynajmniej przyswoi¢ sobie gest obcosci i w ten sposdéb uniknac
wspoétudziatu. Krytyczny tekst, ktérego nikt sie nie przestraszyt, nie jest krytyka.

Dla zrozumienia filmow Pasoliniego trzeba wzig¢ pod uwage smier¢ neorealizmu.
~,Neorealizm byt filmowym wyrazem oporu, odkrycia Wtoch i wszystkich naszych zwig-
zanych z tym nadziei na nowa forme spoteczenstwa” (Pasolini, 2008, s. 4). Neorealizm
moze by¢ réwniez postrzegany jako humanistyczne i estetyczne odbicie politycznych
nadziei, jakie niektorzy wigzali z powstaniem rzadu ,frontu ludowego’, czyli zwigzku sit
lewicowych, demokratycznych i postepowych, lewicy opartej nie na rewolucji, ale na
konsensusie. Te nadzieje, bedace po czesci utopia, a po czesci idyllg, przewidywaty dla
sztuki wtasnie przezwyciezenie obcosci, estetyke solidarnosci i empatii.

Jednak Wtochy, czy tez Europa, nie staty sie humanistyczng, demokratyczng i solidar-
ng wspolnota, o jakiej marzyty neorealizm, front ludowy i ,,socjaldemokracja” (kiedy jesz-
cze zastugiwata na to miano). Nadzieje te wyparowaty, z jednej strony w wyniku prze-
suniecia na prawo rzadow i zwigzanej z nimi polityki kulturalnej (w szczegdlnosci
dotacji dla kina), a z drugiej - z powodu zmiany gustéw i preferencji medialnych Wto-
chow (i Europejczykéw). Dla Pasoliniego wtadza establishmentu zawsze polegata na
kooperacji drobnomieszczanstwa i Kosciota katolickiego. Tym samym wymienilismy
trzech wielkich wrogéw Piera Paola Pasoliniego, a doktadniej wrogow jego spojrzenia:
establishment (powrot dawnych faszystowskich elit w nowych maskach), drobnomiesz-
czanstwo (cztowiek bez charakteru i korzeni, ktory staje sie narzedziem karierowiczo-
stwa i konsumpcjonizmu, pozwalajac, by napetnity go pustka) oraz Kosciét (jawigcy mu
sie raczej jako desakralizujgce narzedzie wtadzy niz straznik wiary). Jednak juz na ptasz-
czyznie biografii stosunek do tych trzech poteg jest ambiwalentny: w Rzymie Pasolini
ma wiecej kontaktow z przedstawicielami tego establishmentu, niz zyczyliby sobie tego
jego dawni przyjaciele z lewicy (na przyktad z czasopisma ,Officina”). Drobnomieszczan-
stwo byto wtasnie tg klasg, do ktorej nalezata rodzina Pasoliniego (rozbita przez mniej
lub bardziej symbiotyczny zwigzek z matka), z kolei Kosciot jako struktura stat w sprzecz-
nosci z mitami i obrzedami, ale takze z osobami takimi jak papieze jego czasow, ktorych
Pasolini szanowat. W Ptakach i ptaszyskach mowa jest o tym, ze czas Brechta i Rosselli-
niego przeminat, a Pasolini doprecyzowuje: skonczyt sie czas wielkich dramatdw ideologicz-
nych, Brechtowskiego pietnowania stosunkéw spotecznych i neorealistycznego
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potepienia codziennosci. Z tego ,przeminiecia” trzeba wyprowadzi¢ wtasny radykalizm.
(I juz tutaj mozna zacza¢ pytac o nasze ,przeminiecie”).

Jesli wiec neorealizm, rozumiany jako co$ wiecej niz jedynie filmowy sposéb repre-
zentacji, zniknat na poczatku lat szescdziesigtych (m.in. wkraczajac na droge ,rézowego
neorealizmu”), to znikneta réwniez ostatnia nadzieja na estetyczng i polityczng jednosc.
To, ze jednosc stata sie niemozliwa, ze zostata zastgpiona pastiszem i kolazem, wyobco-
waniem filmu, nie dotyczyto wytacznie kina Pasoliniego. Byt on natomiast osamotniony
w radykalizmie, z jakim zareagowat na $mier¢ neorealizmu, Smier¢ Wtoch opartych na
oporze i prawdzie.

Faszyzm (Spojrzenie)

U Pasoliniego faszyzm ukazuje sie nam w swojej fizycznej, seksualnej postaci.Jest to
tak bardzo skandaliczne i ma tak niewiele wspolnego z ,seksualizacjg” czy ,psychologi-
zacjg” obecng u innych tworcow filmowych z nurtu sadiconazista, dlatego ze w teoriach
faszyzmu, w ktorych sie w duzej mierze zadomowilismy, wystepuje jedynie jako zjawisko
marginalne. Wielokrotnie, jak w Krdlu Edypie i Salo, czyli 120 dni Sodomy, mit i literatura
tacza faszyzm z terazniejszoscia, historie z biografig. Faszyzm w tym ujeciu nie byt, lecz
jest. Nienawistne spojrzenie ojca na dziecko na poczatku odczytania Krdla Edypa przez
Pasoliniego nieodwotalnie wpisuje faszyzm w jezyk i ciato. By¢ moze widzenie nie jest
poczatkowo niczym wiecej niz przetrwaniem tego morderczego spojrzenia (faszystow-
skiego) ojca. ,Ze swiatem wtadcow mnie ztaczyt jedynie wiek dziecinny!” - ten cytat
z Osipa Mandelsztama Pasolini umieszcza jako motto swojej ostatniej powiesci Petrolio
[Ropa naftowa]. Ta powiesc-esej (dzieto niedokonczone i by¢ moze niemozliwe do do-
konczenia, ktérego czas powstawania Pasolini szacowat na siedem lat) jest pod wielo-
ma wzgledami pendant do Sald. Réwniez tutaj mechaniczne akty seksualnosci i prze-
mocy nastepuja jeden po drugim, podobnie jak nazwy niezliczonych filii i firm-przykrywek
przemystu naftowego, jak gdyby ropa i sperma wmieszaty sie w jezyk, ktéry moze zdobyc
sie jedynie na rozpaczliwy protest: ,Staram sie stworzyc¢ jezyk, ktéry wtraci przecietnego
konsumenta, cztowieka z ulicy, w kryzys” (Pasolini, 1983, s. 20).

W tym ujeciu faszyzm przeksztatca sie z fenomenu przeznaczonego do kontemplo-
wania w doswiadczenie, z ktorym trzeba sie zmierzy¢. Jest to niezwykle odwazne i nie
raz narazito Pasoliniego na krytyke (nie zawsze nieuzasadniong) ze strony tradycyjnego
antyfaszyzmu. Od Krdla Edypa przez Chlew po Salo ciggnie sie tancuch obrazéw, w kto-
rych faszyzm znajduje swoje dostowne (a raczej obrazowe) ucielesnienie. Ostatecznym
punktem zwrotnym (po witalistycznej Trylogii zycia) jest zrownanie seksualnosci i wta-
dzy, wczesniej uwazanych za sprzeczne (na przyktad przez lewicowo-liberalne

1  Cytat z Mandelsztama w przektadzie Andrzeja Drawicza (przyp. ttum.).
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mieszczanstwo, z ktorym Pasolini wielokrotnie sie Scierat). Niemozliwa powiesc i nie-
mozliwy film, w ktérym raz po raz pojawia sie mysl, ze zycie mozna zrozumiec¢ dopiero
po smierci. Faszyzm w tworczosci Piera Paola Pasoliniego, podobnie jak jego mityczni
bohaterowie, zwigzany jest z czyms$ przedhistorycznym, przedpsychologicznym i przed-
racjonalnym. Wtadza polityczna, militarna i ekonomiczna jest jedynie tym, co te sity
legitymizuje (jak straszliwy kwartet ksiecia, bankiera, sedziego i biskupa w Salo).
W mieszczaninie czai sie faszysta, tak jak w faszyscie mieszczanin. ,Wyjscie” z Salo obie-
cuje powro6t do normalnosci, ,jakby nic sie nie stato”

Pasolini, ktérego entuzjazm filmowy uczynit spotecznym nomadem, musiat wielo-
krotnie wspotpracowac z dziataczami partii faszystowskiej, takimi jak Frizzi, byty faszy-
sta z republiki Salo. Piszac o nim w relacji ze swojej pracy okresla go jako ,nawet dos¢
sympatycznego”. ,Moralne tchdrzostwo - zrodto i ostoja faszyzmu” (Pasolini, 1986b,
s. 24) trwa we (wtoskim) drobnomieszczanstwie za sprawa konsumpcjonizmu, nieustan-
nie wytwarzajacego nowe pola faszyzacji. Pasolini przeciwstawia sie triadzie establish-
mentu, drobnomieszczanstwa i Kosciota, ktdra jest czyms wiecej niz wtadza - by¢ moze
nawet ,losem” z antycznej tragedii. Na poczatku Krdla Edypa pojawia sie petne leku
i nienawisci spojrzenie ojca na syna, ktéry zamierza odebra¢ mu mitosc¢ kobiety, a na
koncu - rozpaczliwe pytanie Slepego wieszczka w wielkim wspotczesnym miescie: ,Czy
przysztos¢ jest od poczatku przesadzona? Czy nie mozemy stawic oporu, czy musimy
godzi¢ sie na wszystko?” Jest to pytanie, od ktdérego wszystko sie zaczyna i na ktorym
wszystko sie konczy. Juz przez te dwa ujecia na poczatku i koncu Krdla Edypa Pasolini
statby sie niesmiertelny nie tylko jako twdrca filmowy, ale takze jako polityczno-psycho-
logiczny filozof.

Konsumpcejonizm

Na zdziczatych przedmiesciach Rzymu ludzie tacy jak ci z Mamma Roma staraja sie
Wspiac” do najnizszego segmentu drobnomieszczanstwa; stragan z warzywami to po-
myst bytej dziwki, bo ona jeszcze nie zrozumiata, ze kapitalizm tez jest tylko forma
przemocy. Jednak w przeciwienstwie do ludzi z Wtdczykija ona ma drobnomieszczanskie
ideaty (,dom, praca, dbanie o pozory, radio, chodzenie na msze co niedziele”), o ktérych
istnieniu inni nawet nie wiedza. Tamtejszy subproletariat zyje w takim samym wyobco-
waniu jak autor, a jego bliskos¢ z tym swiatem nie jest natury moralnej. To wtasnie w tej
idei przemieszczania sie — ze wsi do miasta, z biednego Potudnia na bogatg Pétnoc,
z Trzeciego do nie catkiem Pierwszego Swiata - Pasolini widziat nadzieje, przynajmniej
przez pewien czas. Widziat jg jednak nawet w Indiach (w teatrze, na lepszych placach),
.klase mieszczanska, ktdra na razie z daleka - przygotowuje sie do zajecia miejsc po
obalonych maharadzach” (Pasolini, 19864, s. 77). Tak wiec ,konsumpcjonizm” mozna roztozy¢
na trzy zasadnicze manifestacje: zrownanie drobnomieszczanstwa z establishmentem,
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zachowanie faszystowskiego rdzenia (,jakby nic sie nie stato”), tworzenie pozoréw (to
wiasdnie temu, a nie przyjemnosci stuzy konsumpcja).

Krytyka konsumpcjonizmu a la Pasolini nie jest wiec powierzchowng krytyka nieco
nieracjonalnych czy niemoralnych zachowan, jakie do dzis towarzysza powojennej hi-
storii europejskiego drobnomieszczanstwa, lecz krytyka samej mieszczanskosci. ,Kon-
sumpcjonizm” jest tylko zewnetrznym ptaszczem, chciwoscia, t3czacg drobnomieszczan-
stwo z establishmentem. Sedno jest o wiele straszniejsze: utrata zycia. Faszyzm,
drobnomieszczanstwo i Koscidt tgczy to, co psychoanaliza i marksizm nazywaja ,fety-
szem” (w tym réwniez ciato traktowane jako rzecz), a ruch tutaj mozna by za Freudem
uznac za ,poped smierci”. W tym potaczeniu, podobnie jak u ,sadystow” z filméw Pasoli-
niego, Super-Zycie zawsze polega na Czynieniu Smierci. Smier¢ sprawuje wtadze nad
zyciem, z czego wytania sie pochodna transcendentalna i polityczna.

Podczas krecenia zbiorowego filmu RoGoPaG z Twarogiem Pasoliniego (ktéry z powo-
du swej religijnej heretyckosci szybko stat sie powodem doniesien do prokuratury)
wsréd rezyseréw dyskutowano o wydanej witasnie i robigcej wowczas furore ksigzce
Vance'a Packarda The Hidden Persuaders (1957) opowiadajacej o grze reklamy z pod-
Swiadomoscia, a nawet o niedostrzegalnej reklamie ,podprogowej”. By¢ moze Pasolini
rowniez byt troche zafascynowany spiskowym charakterem tej wczesnej krytyki potegi
marketingu (w tym pogtoskami o ,niewidzialnej” reklamie podprogowej, ktora okazata
sie pozniej wymystem zadnego rozgtosu karierowicza z branzy), jednak nigdy nie zatrzy-
mywat sie na powierzchni zjawisk. Konsumpcjonizm nie byt dla niego btedem, lecz
istotg drobnomieszczanstwa, klasy, ktéra musi dojs¢ do kanibalizmu, ale nie tego czy-
stego kanibalizmu ,barbarzyncy” z Chlewu, lecz do kanibalizmu posredniego, seksualne-
go, prowadzacego od Chlewu do Salo.

A dzisiaj? Triada losu autora jako ,obcego” pozostata mniej wiecej ta sama, tu i 6w-
dzie w tak zaostrzonej formie, ze wydaje sie, iz siedzimy w filmie Pasoliniego. Zwiekszy-
ta sie obscenicznos¢ establishmentu. Wtadza Kosciotdéw jest bardziej zréznicowana
w zaleznosci od regionu i pokolenia, jednak w ostatecznym rozrachunku sita fundamen-
talizmu wzrosta. A drobnomieszczanstwo, w swoich réznych odmianach od lewicowego
liberalizmu po faszystowska reakcje, zyskato na znaczeniu, nawet jesli znalazto sie
w stanie nieustajacej ,postkonsumpcjonistycznej” walki o przetrwanie.

Poczucie istnienia nadrzednej wtadzy (Ubermacht), ktore zawsze towarzyszyto Paso-
liniemu (mimo jego publicznej pozycji i wptywowych przyjaciét), jest obecnie zjawi-
skiem znanym radykalnej krytyce lepiej niz kiedykolwiek wczesniej. Dzis, podobnie jak
i dawniej, triada wtadzy rekrutuje swoich zabojcow z kregow, ktére wyobrazano sobie
jako site przeciwstawna. Rzec mozna, ze Pasolini zostat zabity przez witdczykijow
(Accattone).
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Mit i cztowiek nie-mieszczanski

Istotne jest to, zeby znalez¢ krajobraz odpowiadajacy obrazowaniu mitu. Krdl Edyp na
pustyni w Maroku, Jezus w jaskiniach Sassi w Materze. Medea to sita przesztosci i mitu,
a Jazon przeciwstawia sie jej jako duch racjonalny i pragmatyczny, ktory ,zatracit wyczu-
cie metafizyki” i ,stat sie tepym technikiem o dazeniach ukierunkowanych wytacznie na
sukces” (Pasolini). Tak jakby zawsze stawiano pytanie o to, co byto przedtem: Bernardo
Bertolucci charakteryzuje widczykija jako ,bohatera przedpsychologicznego, przedhisto-
rycznego, przeddialektycznego, przedpolitycznego” (Pasolini, 1986b, s. 29) i nie boi sie
nazywac Pasoliniego ,prorokiem”. Rdwniez w Chlewie ogladamy cztowieka przed historig
i przed koncepcjg (mieszczanskiego) podmiotu, a w Ptakach i ptaszyskach widzimy bied-
nego Toto dostownie zrastajacego sie z florg w swoim (absurdalnym) franciszkanskim
wysitku gtoszenia kazan wréblom. Ma on jednak wielka intuicje, ze wrdéble (w przeci-
wienstwie do ideologicznych krukédw) moéwig nie dziobem, lecz ruchem. Pytanie Pasoli-
niego o cztowieka siega tak gteboko, ze przekracza nawet granice antropologii. Co byto
przed cztowiekiem zdefiniowanym jako taki przez mieszczanina? A co z tym, ktory prze-
kracza te granice w druga strone, jak postacie Teorematu, Chlewu czy Sald? Wielki akt
oporu polega na dostrzezeniu (wtasnie ,proroczo”), ze cztowiek i mieszczanin nie s
identyczni. Co wiecej, cztowiek poza mieszczanskoscia jest przerazajacy, musi pozostac
obcy, wymyka sie zrozumieniu. Dziatanie rodzi sie ze spotkania nie-mieszczanina
z mieszczaninem; w postaci Jezusa z Ewangelii wedtug sw. Mateusza tacza sie te dwa
aspekty: jeszcze-nie-mieszczanin i juz-nie-mieszczanin. Zasadniczo szok bierze sie ze
spotkania z zywym mitem. A zywe w micie pozostaje to, co niemieszczanskie. Skandali-
zujaca seksualnosc (ktora w Trylogii zycia kpi z porzadkow i dyskursow) jawi sie jako cos
zachowanego w cztowieku, co opiera sie mieszczanskosci. Tak naprawde nie da sie jej
okietznac takze poprzez konsumpcjonizm, nawet jesli w najgorszym wypadku sama sie
faszyzuje. Faszyzm bowiem, jak sadzimy w obrazach Pasoliniego, jest dwojako skutecz-
ny: zardowno jako szczegdlna forma mieszczanskosci, jak i jako straszliwa forma odejscia
od mieszczanstwa. (Dlatego z faszyzmem nie mozna sobie poradzi¢ wytgcznie za pomo-
€g rozumu i moralnosci).

FASZYZM. BARBRZYNSTWO (cztowiek nie-mieszczanski).

MIESZCZANSTWO. SEKSUALNOSC.

W tym czworokacie mieszcza sie najrozniejsze drogi i relacje. Sity, ktdre je wprawia-
ja w ruch, jawia sie jako duchowe, mityczne lub teoretyczne (w sensie kruka, ktérego
mozna tylko ,zezre¢”). W odroznieniu od neorealizmu czy pdzniejszego realizmu psycho-
logicznego, w filmach Pasoliniego nie ma nikogo, z kim mozna by sie ,utozsami¢”, komu
mozna by wspdtczuc lub sie go brzydzi¢. W jego filmach nie pojawiaja sie ,0soby”. Na-
wet straszne postaci z Salo nie s3 kinowymi czarnymi charakterami, jakich uwielbiamy
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nienawidzi¢. Osoba w dziele Pasoliniego jest sam film. To znaczy, ze filmy Pasoliniego
to myslace, zyjace systemy. Niczego nie przedstawiajg i niczego nie reprezentujg (i tu
zaczynamy pracowac z jego semiotyka rzeczywistosci). Filmowe ciato poszukuje samej
istoty, ktora wymyka sie zawtaszczeniu przez establishment, drobnomieszczanstwo i or-
ganizacje/dyskursy religijne. (Nawet nie ma sensu przypominac, ze jest to zadanie nie-
wykonalne. Ewangelia wg Sw. Mateusza stata sie ulubionym filmem Kosciotdw, Trylogia
zycia odniosta tak wielki sukces kasowy, ze zapoczatkowata catg serie konsumpcjoni-
stycznych sex-filmow, Sald, jako wyjatkowo dosadny przyktad ,nazisploitation” zmuszony
byt znosic¢ bardzo zte towarzystwo). Film (czy szerzej - dzieto sztuki) jest refleksem ja-
kiej$ transcendencji, a tym samym uswiadamia mozliwos$¢ wyjscia poza dany system
wiadzy. Radykalizm polega na tym, ze film (wiersz, powies¢ itd.) odrzuca mieszczanska
konstrukcje (odpowiedzialnego, produktywnego, linearnego biograficznie, konformi-
stycznego) podmiotu. Pytanie, ktére ledwie osSmielamy sie sobie zada¢ w obliczu projek-
tu wszechogarniajacego drobnomieszczanstwa: co dzieje sie poza mieszczanska triadg
psychiki, jezyka i perswazji? Zatem: skoro w sztuce istnieje jaka$ transcendencja (choc
nie w sposob systematyczny, a jedynie skandaliczny), to moze istnieje ona rowniez
W ,rzeczywistosci”?

Subproletariat, przedmieszczanski,a moze i antymieszczanski ,lud” z przedmies¢, kto-
ry nie dazy do kariery i zyskow, bo jego celem jest zycie ,jako takie”, musiat w mar-
ksistowskiej wolcie pojawic¢ sie jako mozliwy ,podmiot rewolucyjny”, jednak nawet on
nie byt w stanie podtrzymac tego mitu. Komunizm Pasoliniego jest tak samo religijny,
jak jego religijnos¢ jest marksistowska. W tym celu godzi sie nawet na zarzut ,populi-
zmu”, cho¢ definiuje ten termin w typowy dla siebie sposob, jako gest ,marksisty, ktory
daje ludowi mitos¢, jaka istniata przed marksizmem lub jaka istnieje czesciowo poza
nim” (cyt. za: Siciliano, 1980, s. 341). Jednak tak, jak trudne (lub niemozLliwe) jest powia-
zanie marksizmu z religig, tak samo trudne jest jednoczesne umitowanie ,ludu” i uczy-
nienie go podmiotem rewolucyjnym.

Zniszczy¢ Rzym

A na ruinach

Utozy¢ nasienie

Starozytnej historii.

Z papiezem i wszystkimi sakramentami

Po6jda jak Cyganie

Na zachéd i pétnoc

Z czerwonymi chorggwiami
Troccy na wietrze.

Tak czytamy w wierszu Proroctwo (Kammerer, 2000 - ttum. Justyna Gorny).

Subproletariat, jako nosnik starozytnych wtasciwosci cztowieka antropologicznego,
cztowieka cywilizacji religijno-chtopskiej, jest antyteza mieszczanstwa, zatrwazajaco
zmierzajgcego ku zniszczeniu, ku, by tak rzec, odwroconej palingenezie, ktdra rozpocze-
ta sie wraz z rozprzestrzenianiem sie technologii i erg maszyn (Pasolini, 1986b, s. 31).
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W ten sposob zblizamy sie by¢ moze do filozofii bytu i zycia, ktora jest skierowana
przeciwko historii i postepowi, przeciwko wzrostowi i zniszczeniu. Subproletariat nie
zna mieszczanskiego, egzystencjalnego strachu, a jedynie ten ,prehistoryczny”. Z pewno-
$cig mozna powiedziec, ze subproletariatu Pasoliniego juz nie ma i by¢ moze nigdy nie
byto. Nie zmienia to jednak faktu, ze istnieje prehistoryczny i przedpsychologiczny, krét-
ko méwiac, przedmieszczanski rodzaj egzystencji cztowieka, a niszczycielska sita burzu-
azji wyraza sie wtasnie w tym, ze przestonita wszelkie inne zycie cztowiecze, z wyjat-
kiem szalenstwa, zbrodni i ,0bcego”.

Katolicyzm i komunizm

W tej diadzie wszystko dalej rozpada sie na dwojki. Z jednej strony komunizm jako
polityka i ideologia partyjna, ale takze jako metoda rozpoznawania zycia i powrotu do
stanu przedmieszczanskiego, a z drugiej bodajze jeszcze bardziej zdezintegrowany ka-
tolicyzm, ktérego dwie strony Pasolini starat sie ukaza¢ w ,teorematycznym” filmie
o sw. Pawle, istniejacym dwojako: z jednej strony jako Swiety, kierujacy sie przezyciami
duchowymi i pograzony w zarliwe] ekstazie, z drugiej jako budowniczy Kosciota, trzezwy
strateg (potepiany przez Pasoliniego réwnie mocno, jak ten pierwszy kochany). Spojrze-
nie Pasoliniego, niezrazone ,podmiotem’, jest sita, ktéra rozbija systemy mysli, uczug,
obrazoéw i wtadzy na ich czesci sktadowe.

Gdzie byty granice? W kazdym razie dla Pasoliniego nie przebiegaty miedzy religia
a ideologia. Raczej poprzez jego ciato. Opowiadajac o swych wczesnych latach w Rzy-
mie Francesco Leonetti mdwit o ,archaiczno-chrzescijanskim zachowaniu”, ktérego jego
nowi ,wyrafinowani” przyjaciele w zaden sposéb nie potrafili zaakceptowac: ,Marksizm
i religia mieszaty sie w nim nieustannie, az staty sie naprawde nierozerwalne” (Pasolini,
1986b, s. 15). Rzecz siega jednak gtebiej; nie chodzi o zwykte mieszanie, ale o ciggta
transformacje, w zwiazku z czym na przyktad Franco Fortini w liscie do swojego przyja-
ciela Pasoliniego czynit mu wyrzuty: ,Temu Jezusowi/Pierpaolo brakuje najwazniejszego
momentu chrzescijanstwa, a mianowicie nieuchronnosci $mierci na krzyzu; sprowadza
sie on zatem do «humanizmu» i do chrzescijanstwa socjalistycznego, krétko méwiac do
btazenstwa” (Siciliano, 1980, s. 354). By¢ moze Chrystus nie byt chrzescijaninem bardziej
niz Karol Marks chciat by¢ ,marksist3”.

Cztowieczenstwo Chrystusa wyptywa z tak silnej sity wewnetrznej, tak silnej wewnetrznej
walki, tak nienasyconego gtodu wiedzy i jej weryfikacji - i to bez strachu przed skandalem
czy sprzecznoscia - ze okresdlenie tego cztowieczenstwa epitetem ,boskie” sytuuje sie juz na
granicy metaforycznosci, a ono samo staje sie rzeczywistoscig idealng (Pasolini, 1986b, s. 73).

Chodzi wiec 0 mitos¢ do ludu, ktdry powstatby dopiero dzieki tej mitosci,a jednoczes-
nie o ofiare, ktérej éw lud sie domaga (i ktorej nie mozna unikna¢ tak samo, jak Edyp
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nie moze unikng¢ swojego losu, nie pomimo, ale wtasnie dlatego, ze jest on wbrew
chrzescijanskiemu ujeciu bezsensowny). Méwiac ogolniej, bardziej ,metodycznie”, ozna-
cza to, ze Pier Paolo Pasolini wchodzi niejako do wnetrza mitow, by ,zachowywac” sie
w nich jak berserker, jak dziecko w tonie matki, jak malarz w magazynie farb, jak dzikus
w sferze spojnych teorii i narracji.

Przeciwko Pasoliniemu wytoczono ponad trzydziesci proceséw ,w imieniu narodu
wtoskiego”, a jego filmy byty wielokrotnie cenzurowane lub zakazywane. Miat wielu
wielbicieli, wielu przyjaciot, ale zadnej spotecznej catosci, ktéra mogtaby lub chciata
solidarnie stana¢ u jego boku. Mit Pasoliniego gtosi, ze zostat on zamordowany przez
~cate Wtochy” ale tez za przyczyna ,catych Wtoch” stat sie nieSmiertelny. Wiekszos¢ ksig-
zek poswieconych Pasoliniemu opiera sie na analogii miedzy jego twdrczoscia a zyciem.
A motywem przewodnim jest ofiara. Jak gdyby nalezato go zmusic¢ do rewizji btedu, bo
nie spojrzat na Chrystusa od strony ofiary.

Idea widzialnosci / Widzialnosé idei, albo Zycie

Pasolini szanuje stowo. Wiele z jego filméw polega na wiernym witgczaniu tekstow
w obraz ruchu, biblijnych stow Jezusa w Ewangelii wg sw. Mateusza, utworéw Sofoklesa
(Krdl Edyp) i Eurypidesa (Medea), wreszcie de Sade’a w Salo. Szanuje tez obraz (jego
praca z historig sztuki warta bytaby osobnego opracowania). Takze pod tym wzgledem
wywraca mit (ktéry wedle Rolanda Barthesa czyni wypowiedzi niejako niewidzialnymi)
do gory nogami. Jesli mit czyni niewidzialnym elementy (sprzecznosci), z ktorych sie
sktada, Pasolini (figlarnie w Ptakach i Ptaszyskach, ironiczno-metodycznie w Teoremacie
i poprzez surowg dialektyke w Chlewie) przywraca to, co widzialne. | cho¢ mit byt dla
niego punktem wyjscia, tekst i obraz, jako to, co widzialne, staja sie niejako nagie (to
znaczy: bez ochrony mitu i bez tego, co po nim nastapito — mieszczanskiej psychologii).

Jedynie ci, ktoérzy w nic nie wierzg, moga kocha¢ zycie. Tak moéwi Pasolini, a my mo-
zemy na chwile to odwrdcic: ten, kto kocha zycie, nie musi w nic wierzy¢. Bytoby sie
wiec w imie mitosci do zycia (,bezinteresownej”) bezpiecznym od pokus ideologii, religii
i naciskdw spotecznych. Rzeczywiscie, w tekstach i filmach Pasoliniego wielokrotnie
mozemy doswiadczy¢ tego momentu zycia ,absolutnego”, wyzwolonego stowem lub uje-
ciem kamery od wszelkiego przywigzania do wiary. W bezinteresownym spojrzeniu, kto-
re pada jedynie na obcego. Ale ta chwila czystego i absolutnego zycia w bezinteresow-
nym spojrzeniu mitosci odpowiada ulotnej tasce, nie mozna jej zatrzymac, nie da sie
z niej zaczerpnac idei ani tez nie daje zycia (w sensie biografii). Wie sie tylko (i moze na
tym polega istota sztuki), ze ta chwila istnigje.

Trylogia zycia byta niewatpliwie wielka proba samowyzwolenia dzieki zmystowosci.
Jednak zawsze chodzi tez o kontynuacje wielkiej mitologii bytu przedmieszczanskiego,
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ktéry przeciwstawia sie historii mieszczanskiej. W Kwiecie tysigca i jednej nocy rowniez
muzyka - nagrania terenowe, ktore Pasolini sam zarejestrowat w Jemenie - jest wyraz-
ng wskazowka, ze przywotuje sie prehistoryczng witalnosc. W Dekameronie Pasolini sta-
je sie malarzem, w Opowiesciach kanterberyjskich pisarzem Chaucerem, a w Kwiecie osta-
tecznie ulega rozproszeniu jako autor, jakby poprzez to opowiadanie i te obrazy chciat
wroci¢ do ,,swego” ludu. Niemniej juz tutaj chodzi o mechanicznos$¢ i powigzanie seksu-
alnosci z wtadza i posiadaniem; pogodne opowiesci Boccaccia ,naprawde staja sie na
ekranie rytuatami wyzysku, zaleznosci i ponizenia” (Sidler, 1972, s. 1177). Ukazujac sie-
bie jako malarza, a takze jako pisarza (choc¢ tu juz znacznie mniej drastycznie), prezen-
tuje sie takze jako wyzyskiwacz rzeczywistosci; tworzenie obrazéw jest jednoczesnie
ratunkiem i unicestwieniem. W koncu zniszczeniu ulega tez mit autora. Film Sald i po-
wiesc Petrolio jawig sie wtedy réwniez jako tekstury, ktdre niejako wypluty swojego
autora. Autor nie ma juz w swoim dziele nic do szukania.

FINE PRIMO TEMPO
(typowe postaci z filmoéw Pasoliniego)

SECONDO TEMPO

Faszyzm (Obraz)

(Uwaga wstepna: niemozliwy obraz)

Nie moze by¢ obrazéw faszyzmu. Faszyzm bowiem sam w sobie jest do pewnego
stopnia maszyng do tworzenia obrazéw. Mamy wiec kazdy obraz faszyzmu w ramie,
ktdéra ten obraz uniemozliwia:

Jrywializacja” LHistoryzacja”
Obraz

~Fascynacja” .Przyzwyczajenie”

Z czego sktada sie obraz faszyzmu? Elementy bezposrednie:

Zewnetrzna inscenizacja wiadzy i przemocy. Mundury, flagi, bron, ,ornament masy”, zna-
ki, ktore ,zajmujg” wszystko, pochody i inscenizacje z fihrerem i ludem...

Czyny faszyzmu. Wojna, terror, obozy koncentracyjne, upodlenie ofiar, Smiech sprawcow...
Demonologia. ,Blond bestia”, sadystyczny esesman, oficerki, pas i bron...

Prawie nic z tego nie pojawia sie u Pasoliniego.
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Pasolini nie postrzega faszyzmu jako zjawiska masowego (scisle mowiac, ,masy”
w ogole nie ma w filmach Pasoliniego), nie postrzega go tez jako historii. Wielokrotnie
zwracano uwage na niescistosci u Pasoliniego (nie wnioskujac z tego o metodzie): jego
pierwsza powiesc, Ulicznicy, rozpoczyna sie w upalny lipcowy dzien w Rzymie pod nie-
miecka okupacja. W rzeczywistosci niemiecka okupacja Rzymu trwata od 5 wrzesnia
1943 do 4 czerwca 1944 roku; lipiec jest wiec, obok sierpnia, miesigcem, w ktérym tej
okupacji nie byto. We Widczykiju znak krzyza czyniony jest ,na wspak”: nie chodzi tu
o realizacje pewnej formy, lecz o wewnetrzny impuls. Nieostros¢ historyczna i formalna
jest warunkiem mozliwosci translacji (nawet najbardziej sceptyczni krytycy Pasoliniego
pojeli, ze jego obrazy historyczne sg zawsze jednocze$nie obrazami terazniejszosci).

Mozna teraz triadzie opresji

Faszyzm Kosciot katolicki

Konsumpcjonizm

(drobnomieszczanstwo)

przeciwstawic inng:

Lud Komunizm

(przed panstwem, przed Wtochami, (po panstwie, po Wtoszech,

przed kapitalizmem) po kapitalizmie)

Religia (mit)
(przed panstwem i po nim, przed Wtochami

i po nich, przed kapitalizmem i po nim: transcendencja)

Pasolini nazywa przejscie do konsumpcjonizmu ,rewolucjg antropologiczng”. Miesz-
czanin i cztowiek sg wiec odmiennymi istotami; i czegokolwiek by probowaty postacie
Teorematu, po spotkaniu z obcym (cztowiekiem przedmieszczanskim) kazda na swdj spo-
sob probuje powrdcic do tego stanu, chcac zrzucic z siebie mieszczanskosc¢ jak strdj, jak
skodre, jak nawyk. Rezultat mozna uznac albo za wspaniaty, albo za komiczny.

Dla Pasoliniego jednym z elementdéw ,ludu” jest z pewnoscia jezyk. Zwykle mowimy
w tym kontekscie o ,dialekcie”, jednak dla Pasoliniego jest to cos innego niz zabarwie-
nie czy podgatunek jezyka - to raczej jezyk, z ktérego wtoski dopiero powstanie. Praw-
dziwe mowienie przed fatszywym jezykiem. Whtoski to jezyk mieszczanstwa i faszyzmu.
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Faszyzm uksztattowat jezyk, z ktérego wyrosty nowoczesne, kapitalistyczne, konsump-
cjonistyczne Wtochy. Jest to réwniez problem europejski: nie tylko we Wtoszech, Hisz-
panii i oczywiscie w Niemczech faszyzm pozostawit po sobie jezyk, sposéb mdwienia,
pojecia i potaczenia. (Zapomnielismy zajac sie tym waznym faktem w naszej ,kulturze pa-
mieci”). Tak wiec filmy Pasoliniego - nie tylko dokumentalne Zgromadzenie mitosne — cechu-
je wielkie piekno mdwienia, ktdre jest blizsze pierwotnej muzyce, blizsze ciatu, niz po-
zwalaja na to burzuazja, Kosciodt i panstwo. | tu zaczynamy rozumie¢, jaka wtadza wigze
sie z ujarzmianiem jezyka i jaka walka o wyzwolenie musi by¢ praca pisarska.

Pasolini nie tylko pisat w dialekcie friulskim, swoim wtasnym, ale takze wydawat
antologie poezji popularnej w innych dialektach.

Jesli Mamma Roma stoi na progu mieszczanskosci (i ponosi tam kleske), to Toto i Ni-
netto w Ptakach i ptaszyskach stojg na progu swiadomosci (gdzie spotykajg kruka -
marksizm, czy moze po prostu Piera Paola Pasoliniego) - i ponoszg porazke. Podobnie
jak w Chlewie dochodzi tu do aktu kanibalizmu. Toto i Ninetto po prostu zjadaja kruka
(czy moze jednak wrone?) marksizmu. W ten sposob pozbyli sie go i jednoczesnie wchto-
neli. Magiczna odpowiedz na pytanie o to, jak cztowiek (dla Pasoliniego te dwie posta-
cie w filmie to po prostu ludzie) odnosi sie do (buntowniczej) ideologii. Kruk/wrona jest
nauczycielem (Pasolini), ktérego nalezy przezwyciezy¢, by moégt w nas pozostac. Czy
moglibysmy zatem, jak Tot0 i Ninetto, rozprawic¢ sie z marksizmem, z religig, z psycho-
analiza w ten sposob, ,biorac je sobie do serca” i czyniac czescig nas? (Oczywiscie to
drobnomieszczanscy krytycy filmowi ze ztosliwa satysfakcjg podkreslali, jak niechlubny
koniec spotkat czarnego ptaka marksizmu).

Konsumpcjonizm: materie prime

We wszystkich powiesciach Pasoliniego ,surowce” odgrywaja kluczowa role. W Ulicz-
nikach chodzi o zelazo (i beton), w Petrolio oczywiscie o rope. S one tym, co tgczy zycie
burzuazji i ludu. Swiat (a zwtaszcza miasta) to jedna wielka kopalnia, pompa, wyzysk.

Poniewaz te sfery, wbrew temu, czego chce wtoska konstytucja, nie sg tak naprawde
zbudowane na pracy. Przynajmniej nie na takiej pracy, ktéra obie strony idealizujg jako
produktywne przeksztatcanie surowcow i energii w kulture” Kradziez jest o wiele bar-
dziej prawdopodobna. Czy kradziez nie jest motywem przewodnim wtoskiego neoreali-
zmu? Zaczyna sie w kinie od kradziezy roweru, trwa w Nocach Cabirii Felliniego, gdzie
biedna Cabiria jest nieustannie okradana z matego majatku, ze swoich marzen, a w Cu-
dzie w Mediolanie jest to kradziez ziemi. Rowniez w Ulicznikach historia zycia Riccetto
zaczyna sie od kradziezy pieniedzy, ktére on i jego kumpel zarobili, oszukujac w grze
(a dalej jest kradziez butéw podczas nocowania w parku).
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Materia przeptywa przez postacie, ktore t3cza sie ze sobg poprzez przedmioty. Trzeba
wiec rozpatrywac ,konsumpcjonizm” na kilku poziomach, z jednej strony - jak mowi
Alfredo Bini, producent Pasoliniego — jako ,w istocie rezygnacje z ideatow”, z drugiej zas,
bardziej bezposrednio - jako pozeranie i kanibalizacje ,materii”, rzeczy i energii.

Trzy eksperymenty: Teoremati Chlew lub Salo, albo 120 dni Sodomy

Teoremat opowiada o rodzinie mediolanskich przemystowcdéw, do ktérej pewnego
dnia przybywa przystojny nieznajomy, radykalnie zmieniajac zycie wszystkich. Zegnajac
sie, kazdy probuje - tak jak w arii - wyjasnic, co znaczyt dla niego nieznajomy. (Pasolini,
ktéry nie znosit opery wtoskiej zanim Maria Callas nie nauczyta go innego podejscia,
uzyt tutaj jeszcze jednego, poczatkowo obcego mu instrumentu estetycznego, prze-
ksztatcajac go na swojg modte).

By¢ moze znamienne jest to, ze $wiaty tych filméw sam Pasolini charakteryzuje jako
~-drobnomieszczanskie”, mimo ze ukazuja one drobnomieszczanstwo niejako w stanie
wyjatkowym. W Teoremacie jest to ideologia drobnomieszczanska wtgczona w burzuazje,
w Chlewie rodzina mieszczanska staje sie prawdziwie bestialska oikonomia, a w Salo
jest to drobnomieszczanstwo wytaniajgce sie z sadystycznej re-inscenizacji swiata. Jak-
ze podobne do tego byty obrazy z amerykanskiego obozu Abu Ghraib, jakby byty re-in-
scenizacjg Salo, co dowodzi, ze Pasolini zobrazowat nie epizodyczng posta¢ przemocy
faszystowskiej i terrorystycznej, ale jej istote. Chodzi o mechaniczng i zorganizowanga
wiadze nad ciatami. W kazdym razie mieszczanstwo (ktére nie moze kochac zycia) wy-
cofato sie do swojej kryjowki, aby przeprowadzi¢ eksperyment, w pierwszym wypadku
ze sobg jako obiektem (poprzez obcego, ktdéry kocha zycie bezinteresownie), w drugim
wypadku - poprzez oburzajaca perwersje,z jaka probuje sie powrdécic¢ do natury (kuszac
nas, by interpretowac Chlew jako rewizje Teorematu), a w trzecim wypadku - poprzez
przeksztatcenie (mtodzienczych) ciat w przedmioty (zndw straszliwy rodzaj bezintere-
sownosci).

Uwolnienie sie od mieszczanstwa (pochodzacy z drobnomieszczanstwa Pasolini, kto-
ry nienawidzit swojej klasy, ale jednak pozostat z nig zwigzany) jest procesem jednoczes-
nie bolesnym i niefortunnym, i oczywiscie skazanym na porazke. (Raz po raz Salo taczo-
ne jest ze $miercig Pasoliniego, tak jakby jedno zawierato sie w drugim i jakos je
Wyjasniato”). Wszystko wiec musiato stac sie rozczarowaniem, subproletariat, ruchy re-
wolucyjne w Trzecim Swiecie, buntownicza sita zmystowosci, to, co nazywat ,realizmem
krytycznym” w literaturze i filmie.

W Salo czterech mezczyzn z faszystowskiej ,elity”, to bardziej duchy niz ludzie, biskup,
bankier, ksigze i sedzia, z internatéw w okolicach jeziora Garda zabierajg osmiu chtop-
cdw i osiem dziewczat, aby strzezeni i obstugiwani przez mtodziencéw w czarnych
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koszulach odbyli 120-dniowa ,bezprecedensowa orgie”, notabene jest to kolejny Teore-
mat, mechaniczne tortury bez jakiegokolwiek mitosierdzia i litosci (diabet w Dekamero-
nie juz to przewidziat), na wzor ,nadcztowieka”, ktory ma powstac z piekielnych kregéw
ofiar. Tto historyczne jest tylko zasugerowane, jest to w zasadzie instalacja w bezczasie.
Podobnie jak Teoremat, Saldo pozostaje w swej drastycznosci czysta przypowiescia, eks-
perymentalng aranzacjg na temat wtadzy (politycznej), a w jednym z listéw Pasolini
pisze: ,Esesmani nie sg produktem niemieckim, pasujg nie do modelu germanskiego, ale
do modelu mieszczanskiego” (Naldini, 1986, s. 308).

Najblizszy obcy

Autor, ktéry pojmuje siebie jako obcego na wrogim terenie, jest skazany na porazke.
Ucieczka z biograficznych putapek jest tak samo trudna, jak z twdérczosci. Co jednak taka
ofiara pozostawia dla nas - prostodusznych, lewicowo-liberalnych, samokrytycznych
drobnomieszczanskich naprawiaczy swiata? Chcac uzyskac uzyteczne wskazéwki dla te-
razniejszosci, trzeba spojrze¢ na Ziemie z Ksiezyca lub wymysli¢ wywiad z Pasolinim
w formie komiksu, jak zrobit to David Toffolo (Toffolo, 2003). Do zdobycia jest rzeczywi-
stos$¢. Rzeczywistos¢ inna niz ta, w ktérag kaza nam wierzy¢ media, rzeczy i symbole
naszego ,wrogiego” spoteczenstwa. Dla Pasoliniego film jest tym samym co wyrazenie
rzeczywistosci poprzez nig sama, lub, inaczej méwiac, ,film nie jest jezykiem”2. To raczej
»,myslace obrazy” (Theweleit, 2003, s. 58), ktore zawsze nalezy rozumiec¢ rowniez jako
dokumenty, cho¢ nie jako dokumenty tego, co ,udokumentowane”, ale jako dokumenty
zawtaszczenia i transformacji. Wtasciwa twarz, wtasciwe stowa, wtasciwy krajobraz sg
w nowym, mitycznym kontekscie postrzegane jako bunt. ,Montaz dziata na materie fil-
mu tak, jak smierc dziata na zycie” (Pasolini, 2000, s. 17).

Nic nie jest ,udawane”, nic nie jest tylko ,symbolizowane” czy ,sugerowane” (co cza-
sem, nie tylko w Salo, staje sie wrecz nieznosne). Chciat, aby Wtdczykij byt rozumiany
jako ,dokument ludobdjstwa kulturowego” O podrozach Piera Paola Pasoliniego tatwo
sie zapomina, o tych ze Zgromadzenia mitosnego (1963) w poszukiwaniu obrazu mitosci.
Byty to zawsze podréze w przesztos¢, podroze do zrodet, takze w Indiach czy Afryce.

Homoseksualizm, ktérego bali sie zarowno komunisci, jak i katolicy, jest postrzegany
jako bunt (i z ponurg groza Pasolini jeszcze zobaczy, jak zaczyna stawac sie ,normalny”).
Ale nawet ta mozliwos¢ ucieczki zostata zamknieta pod koniec lat siedemdziesigtych
przez czasy, ktore nie byty juz czasami Piera Paola Pasoliniego. ,Heretycki komunizm”,
magiczny katolicyzm, przeszto$¢, ktoérej $lady sie rozptywaja, Trzeci Swiat, Afryka,

2 ,Film nie jest jezykiem, ale jest jak jezyk” (Monaco, 2000, s. 152). Tak brzmi kanoniczne zdanie Jamesa Monaco,
ktore Pier Paolo Pasolini przektada na idee filmu jako ,swobodnej, posredniej mowy” czy tez posredniej posta-
wy podmiotowej, soggettiva libera indiretta, np. w Intervento sul discorso indiretto libero z 1964 roku (Pasolini,
2000, s. 81).
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subwersja seksualnosci, wszystko to w btyskawicznym tempie zdawato sie ulegac we-
sternizacji i ,modernizacji”, $wiat chtopski (swiat matki, ktérym gardzit faszystowski oj-
ciec), dawne jezyki, ktére rozptynety sie w standardowym wtoskim, znikniecie ludu
i subproletariatu. Krétko moéwiac, po mitach, ktére zdekonstruowat Pasolini, rozptynat
sie takze mit Pasoliniego.

Czego sie nauczytem i co moge powiedzieé

Kiedy Pier Paolo Pasolini rozpoczynat swojg tworczos¢ filmowa, Wrochy (i, z pewnym
przesunieciem, Europa) znajdowaty sie w okresie przejscia od ,fazy paleokapitalistyczne;j
do neokapitalistycznej” (Lichter, 19863, s. 13); my znajdujemy sie w podobnym okresie
przejsciowym: od kapitalizmu konsumpcyjnego do kapitalizmu finansowego czy tez od
»socjalnej gospodarki rynkowej” do neoliberalizmu. Nasze przejscie jest lustrzanym od-
biciem éwczesnego kryzysu kultury: wtedy chodzito o rozpad starych pewnikoéw, zarow-
no katolicyzmu, jak i marksizmu, na mnogos¢ awangard i scen, powstata grozba utraty
przesztosci. Teraz jednak wszystko idzie w druga strone, awangardy i sceny rozwiewaja
sie, a cztowiek pogrgza sie w tesknocie za minionymi formami i mitami, ktére maja
przywrdcic¢ utracong pewnosc. Pasolini, a moze nawet bardziej jego przyjaciele, cierpie-
li z powodu jego sprzecznosci. My (europejska lewica, kultura krytyczna, opozycja oby-
watelska) zapomnielismy, jak zy¢, myslec i czu¢ w sprzecznosciach. Ta wielka tesknota
za jednoznacznoscig opanowata takze nas i czyni nas niezdolnymi do przeciwstawienia
sie przemianom naszego spoteczenstwa, tak jak dziecko musiato przeciwstawié sie nie-
nawistnemu spojrzeniu (faszystowskiego, powracajgcego, pozerajgcego i drobnomiesz-
czanskiego) ojca, za bankowg fasada i pod maska ,starego biatego mezczyzny”. Katoli-
cyzm i marksizm nie s3 juz ,wielkimi” punktami odniesienia. Aby wiec moc z Pasolinim
mysle¢ o nas samych i o naszych czasach (i znalez¢ odpowiednie do nich obrazy i stowa),
musimy spojrze¢ na jego dzieto niejako z drugiej strony. ,0dwrdcona palingeneza” -
opaczne odrodzenie wspétczesnego cztowieka, o ktdrym mowi Pasolini — osiggneta juz
punkt, w ktérym niszczy nie tylko poszczegdlne spoteczenstwa, ale by¢ moze samg ludz-
kosc.

Przejscie od rezimu faszystowskiego do chrzescijansko-demokratycznego byto ptyn-
ne. ,Dla mieszczanstwa w 1961 roku subproletariat byt tozsamy ze ztem, tak jak dla
rasistow w Ameryce ztem byt czarny swiat” (Pasolini, 1986b, s. 44). To, co wydarzyto sie
w latach 1961-1975 Pasolini nazwat ,ludobdjstwem” (Pasolini, 1980), prawdziwg eks-
terminacja tej ludnosci, ktéra wczesniej istniata oddzielnie od mieszczanstwa. Mamma
Roma jest taka figurg przejscia; pojawiaja sie w niej rowniez pierwsze oznaki odpowie-
dzialnosci ponoszonej przez mieszczansko$¢, mimo to widac (jak w ostatnim obrazie), ze
s3 to dwa odrebne S$wiaty, a w wielu pdzniejszych filmach (i tekstach) Pasolini
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pokazywat, ze niemozliwa jest rowniez odwrotna droga, ucieczka mieszczanina w bar-
barzynstwo. | ze ,niemozliwe” jest pojednanie.

,Kiedy oni - komunisci - méwig o «historycznym kompromisie», pomijaja fakt, ze
burzuazja wygrata. Swiat stat sie mieszczanski i ten fakt akceptujg jako kompromis”
(Pasolini 1999). Pasolini miat racje: historyczny kompromis rozpoczat proces samoroz-
padu nie tylko partii komunistycznej, ale takze krytycznej inteligencji. Podczas pracy
nad 12 wrzesnia dla Lotta Continua Pasolini byt aktywny w komitecie walczgcym o uwol-
nienie uwiezionego anarchisty Pietra Valpredy. Tutaj jednak wiezi byty co najwyzej ,stra-
tegicznej” natury; utraconego podmiotu rewolucyjnego i zagubionej archaicznej sity
subproletariatu nie dato sie zastgpic. Lewica stata sie drobnomieszczanska, co byto jed-
ng z najwiekszych katastrof minionego stulecia.

Metafora polityczna i osobista wrazliwos¢ (na seksualnosc i przemoc) nie taczg sie,
a kiedy dochodzi jeszcze trzeci element, czyli estetyka (estetyka montazu tego, co in-
kongruentne i sztucznej dokumentacji), mamy do czynienia z uktadem trzech ciat, ktory
wyjasnia¢ mozna albo w nieskonczonos¢, albo wcale. To jest lekcja, jaka pozostata po
Pasolinim: patrze¢ bez leku w Swiat, ktory nie jest jeden. | reagowac na groze obecng
nie tylko w $wiecie, ale i w nas samych. Swiat wyjasniony z pomocg Pasoliniego prowa-
dzi do fundamentalnego odwrocenia poprzez ,ideologiczng ironie” (ktérg mozna studio-
wac zaréwno w Ptakach i ptaszyskach, jak i w Teoremacie): Krdl Edyp jest nie tylko ma-
giczng autobiografia, ale tez préba, by ,zamiast projektowa¢ mit na psychoanalize,
dokonac projekcji psychoanalizy z powrotem na mit™.

Ta lekcja jest ekscytujaca i bolesna. Wiagze sie z odejsciem od linearnej opowiesci
0 postepie i oswieceniu. W czasach Pasoliniego byto to o wiele bardziej ,prorocze”, niz
mogtoby sie wydawac dzisiaj, kiedy w duzej mierze porzuciliSmy nadzieje na postep
i oSwiecenie. Aby w ogdle zrozumiec siebie i nasze spoteczenstwo, musimy by¢ przygo-
towani na dokonywanie takich ,wstecznych projekcji” - i na ideologiczng ironie, ktéra
sie z nimi wigze. W istocie, w obliczu permanentnych kryzysdw i zblizajacych sie katastrof
poglady antropologiczne czy witasnie przedhistoryczne, przedburzuazyjne i przedpsy-
chologiczne (lub posthistoryczne, postburzuazyjne i postpsychologiczne) wydaja sie
znowu istotne, poniewaz mamy do czynienia z ludzmi, ktérych nie mozna juz zrozumiec
wytacznie na podstawie ich parametrow ideologicznych i spotecznych. Tak znienawidzo-
ne przez Pasoliniego drobnomieszczanstwo byto by¢ moze jedynie epizodem; mimo
telewizoréw, loddwek, samochodow i wakacyjnych wyjazdoéw ludzie (nie tylko w upior-
nych pochodach ,koronasceptykdw”) znéw wydaja sie o wiele bardziej podobni swiatu
Wtdczykija, a pustynie, przemystowe pustkowia, przedmiescia, ktére Pasolini umiat prze-
ksztatci¢ w ,wizje”, staty sie naszym realnym otoczeniem. Pojawita sie nowa forma prze-
stepczej niewinnosci, cztowieka ignoranta, nie pomimo, ale wtasnie z powodu miesz-
czanskosci, kiedy konsumpcja przestata juz by¢ pozadana i zaczeta dziczed. Takze w tym

3 Pier Paolo Pasolini, cyt. za: Edipo Re, Vom Mythos zur Literatur, zur Psychologie, zur Gesellschaft, zum Film, zur
Literatur, zum Mythos, b.d.
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wzgledzie wzorem jest sam Pasolini: jest on jednoczesnie cztowiekiem irracjonalnym
i niewinnym (jak Totd i Ninetto, jak Edyp, jak ludojad) i intelektualista, nauczycielem,
ktéry wznosi ,sztandar Swiadomosci”.

A wiec, podsumowujac, oto piec rzeczy, ktéorych nauczytem sie od Piera Pa-
ola Pasoliniego:

1. Nie wolno bac sie sprzeciwu, sprzecznosci i samozaprzeczenia.

2. Poza drobnomieszczanstwem, mainstreamem i konsumpcjonizmem jest... cos. Ni-
zej. Wysoko w gorze. Daleko przed nami. Potezna przeszto$¢. Zycie, ktdre nie zostato
zawtaszczone.

3. Historia sztuki, literatury i teorii jest dostepna. Trzeba z niej korzystac¢ na wtasnych
warunkach. Pastisz to swoboda, na jaka mozna sobie wobec nich pozwolic.

4. Wszystko mozna postrzegac inaczej. Nic jednak nie zobaczymy bez nieustraszono-
$ci autora, autorki, ktérzy przyjmujg obcos¢ (i na niej pracuja).

5. Istnieje ,semiologia rzeczywistosci”. Sztuka nie przedstawia. Ona jest. Rozrdznienie
miedzy teorig a poezjg jest arbitralne, podobnie jak réznica miedzy pieknem a brzydota.

Wszystko to oznacza: trzeba by¢ radykalnym nawet w obliczu porazki.

W Salo i Petrolio Pasolini ewidentnie dazyt do osiggniecia punktu zerowego. ,Nadzie-
ja na przysztosc staje sie czym$ nieodparcie komicznym” (Pasolini, 2015, s. 129). Odrzu-
ca sie pomyst, by mocy przesztosci uzyc¢ dla stworzenia rewolucyjnego podmiotu dla
przysztosci. Znikneto bogactwo jezyka, w Petrolio nie ma juz miejsca na poezje. Ropa
rozktada ja na ,blok znakow”. Pozostaje tylko wtasna rozpacz. ,Trwam zupetnie sam, aby
z6tkna¢” (Pasolini, 2015, s. 129). Osiagniety zostat punkt ,metahistorii”. Bytoby jednak
kolejnym mitem widzie¢ w tym porazke Pasoliniego (w kazdym razie porazke wieksza
niz jakakolwiek wczesniejsza); jednak posthistoria, ktdrg Pasolini antycypuje, jest rzeczy-
wiscie przestrzenig przejsciowa, pustkowiem, w ktérym zycie musi uformowac sie na
nowo (w przeciwnym razie nie bytby potrzebny ani obraz filmowy, ani tekst). Petrolio
miato by¢ ,preambuta do mojego testamentu” (Pasolini, 2005, s. 581). Tym jednak dzieto
Piera Paola Pasoliniego byto juz od pierwszej linijki.

Z niemieckiego przetozyta Justyna Gorny
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Pasolini: Fascism - Consumism - Catholicism: And a Search for Life

Abstract: When it comes to writing about Pier Paolo Pasolini’s oeuvre, nobody can approach it without a sub-
jective and political position. The author of this text takes as his point of departure the presence of the poet
and filmmaker in his host country Italy, where the name Pasolini means much more than merely the name of
an author. Pasolini stands for the rebellious spirit at a time when the Italian economic miracle was coming to
an end, during which a great contaminazione (Pasolini),a mutual “infectiousness” took place between the vulgar
and the sublime, the culture of the poor suburbs and the discourses of the intellectuals, between old myths and
new seductions. In this situation, Pasolini’s texts and films are searching for a way to counter the horror of a new
fascism in the form of the petit bourgeois ‘consumistic” rule with a “force of the past”. Points of reference for
this are a radical Catholicism and communism, the latter moving via a Marxist analysis of society to an archaic
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Ur-communism. Pasolini always saw himself as a stranger. Almost all of his films (leaving aside the vital Trilogy
of Life, from which he distanced himself in his last and most radical film Sald) are attempts to look into the
strangeness of the familiar and the familiarity of the strange. In doing so, the author and filmmaker never
spared himself; his films are a magic autobiography. To put it another way, Pasolini’s biography makes his films
“readable” and his films make the inner history of Italy (and to a certain extent that of Europe as a whole) in
the sixties and seventies “readable”, just as in his films bodies make ‘readable” ideas and ideas make “readable”
bodies. Texts on Pier Paolo Pasolini can be markings for these processes of reading. However, they can never be
a substitute for following one’s own way which leads back and forth between both the physicality (the reality
of the streets, ‘contaminated” by art history) and the world of ideas (the myth and religion, ‘contaminated” with
Marxism and psychoanalysis).
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